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हिन्दी साहित में हास्य रस 


हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


(आगरा विश्वविद्यालय द्वारा पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत प्रबन्ध) 


लेखक 
डॉ० बरसाने लाल चतुर्वेदी एम० ए०, पी-एच० डी० 


प्रकाशक 


हिन्दी साहित्य संसार 


नई सडक, दिल्‍ली। 


प्रकाशक 
रामकृष्णा शर्मा 


हिन्दी साहित्य संसार, 
नई सड़क, दिल्‍ली । 


मूल्य ७॥) 
अथवा 
“सात रुपये पचास नये पैसे” 


मुद्रक 

नया हिन्दुस्तान प्रेस, 

चाँदनी चौक, 
दिल्ली-६ 


दो शब्द 


हँसना जितना सरल है, हास्य का विदलेषण करना उतना ही कठिन 
है । हिन्दी साहित्य में हास्य रस प्रारम्भ से ही उपेक्षित रहा है। मैंने इस रस 
को प्रतिष्ठित पद पर ग्रासीन करने का प्रयास किया है। भारतेन्दु काल 
से श्राधुनिक काल तक के हास्य साहित्य की प्रवृत्तियों का विवेचन कर 
उपलब्धियों को लिपिबद्ध किया है । 


भारतेन्दु कालीन हास्य साहित्य जो तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं में प्रच्छनन 
था, उसे प्रकाश में लाया गया है। प्रस्तुत प्रबन्ध में हिन्दी-हास्य का इतिहास 
एवं आलोचना का संगम है । 


अ्रन्तिम दो परिशिष्ट मूल प्रबन्ध में नहीं थे। प्रथम परिशिष्ट में 
उर्दू-साहित्य में हास्य की परम्पराश्रों का दिग्दर्शन कराया गया है तथा 
द्वितीय परिशिष्ट में पिछले सात वर्ष के हास्य साहित्य का लेखा-जोखा किया 
गया है। तद॒परान्त भी जो लेखक रह गये हों, उनसे मै क्षमा-याचना करता 
हूँ । हास्य काव्य का हास्य के विभिन्‍न प्रकारों में वर्गकिरण किया गया है इस- 
लिए कुछ हास्य रस के कवियों की पुनरावृत्ति हो जाना स्वाभाविक था । 


हिन्दी के हास्य साहित्य पर यह प्रथम शोध-प्रबन्ध है। मेरा विश्वास 
है कि इस प्रबन्ध पर दृष्टिपात करने से यह भावना मिट जायगी कि हिन्दी 
वाले हँसना नहीं जानते । अन्य भाषाओं की भाँति हिन्दी साहित्य में भी उच्च- 
कोटि के हास्य का अभाव नहीं है । 


मुझे इस प्रबन्ध के प्रणयन में डा० सत्येनद्र, पंडित जगन्नाथ तिवारी, 
डा० भगवत्स्वरूप मिश्र से समय-समय पर सुझाव मिलते रहे हैं, मैं उनका 
कृतज्ञ हूँ | बाबू गुलाबराय, राष्ट्रकवि मेथलीशररा गुप्त एवं पं० बनारसी दास 
चतुववेदी प्रभूति ने क्रशः भूमिका लिखकर एवं सम्मतियाँ देकर मेरा उत्साह 
बढ़ाया हैं, मैं उनका आभारी हूं । 


के $ 
के है 


व॒न्दावन के स्वर्गीय पं० राधाचरण गोस्वामी के पुस्तकालय, हिन्दी 
साहित्य समिति पुस्तकालय भरतपुर, विद्यासागर पुस्तकालय एवं सेठ बी० एन० 
पोह्दार हा० से० सकल लाइब्रेरी मथुरा, नागरी प्रचारिणी पुस्तकालय, आगरा 
के प्रति भ्रपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूं जिनमें मुझे विभिन्‍न ग्रन्थ एवं पत्रिकाश्रों 
को फाइलें प्राप्त करने की सुविधा प्राप्त हुई। इन पुस्तकालयों के अधिकारी 
विशेष धन्यवाद के पात्र हैं । 

ग्राकाशवाणी के दिल्‍ली, प्रयाग एवं लखनऊ के अ्रधिका रियों के प्रति भी 
में ग्राभार प्रकट करता हूँ जिन्होंने उक्त केन्द्रों पर प्रसारित हास्य रस सम्बन्धी 
पाण्डलिपियाँ मेरे अ्रध्ययन के लिए सुलभ कर दीं। इस सम्बन्ध में श्री महेन्द्र 
की सहायता विशेष उल्लेखनीय है। 

श्री केदारनाथ चतुर्वेदी, श्री प्रयागनाथ एवं रघुनाथ प्रसाद शास्त्री ने 
भी प्रूफ संशोधन एवं अन्य सुझावों द्वारा सहायता की है, इन सब का भी मैं 
श्राभारी हूँ । 

प्रन्त में में श्री रामकृष्ण शर्मा जैसे उत्साही प्रकाशक का कृतन्न हूँ 
जिन्होंने इतने कम समय में लगन के साथ इस प्रबन्ध को प्रकाशित किया । 


रामजीद्वारा, 
मथुरा । बरसानेलाल चतुर्वेदी 
२५-५-५७ 


पूज्यनीया, -ममतामयी, माता जी 
स्व० श्री चन्दादेवी चतुववेदी 
की 
पुण्य स्मृति 
को 
सादर समपित 


भूमिका 


जो मनुष्य अपने जीवन में कभी नहीं हँसा उसके लिए रम्भा-शुक 
सम्वाद की शब्दावली में ही कहना पड़ेगा--'वृथा गतं तस्य नरस्य जीवतम्‌ ।' 
वह मनुष्य नहीं वह पुच्छ-विषाणहीन द्विपद पशु है क्‍योंकि हँसना मनुष्य का 
विद्ेषाधिकार है । कुछ बन्दर भी हँसते हे किन्तु सचेतन मनुष्य की हँसी कोरी 
किलकारी नहीं होती । वह न तो स्वास्थ्य और यौवन के प्रभाव से उत्पन्न 
अर्धविकसित कलिका की सी सहज मुस्कराहट होती है श्नौर न वह गुलगुलाने 
की सी कृत्रिम खिलखिलाहट । हास्य रस की हँसी में एक मानसिक आधार होता 
है जो इसके साररूप आनन्द से व्याप्त होता है । 


और रसों के आधारभूत अनुभव दुखद भी हो सकते हैं किन्तु हास्य 
का लौकिक और साहित्यिक अनुभव आनन्दरूप ही होता है। वह रसराज 
श्रृड्भार का सहायक और सखा ही नहीं वरन्‌ स्वयं रसराज कहलाने की क्षमता 
रखता है । मनोनुकल अनुभव होने के कारण ही उसको श्ज्भार का सहायक 
माना गया है। हास्य से श्युद्धार में सम्पन्तता भ्राती है और उसकी श्रीवद्धि 
होती है | वह श्ड्भार का भी श्ृज्भार है । 


जिस आधार पर रसवादियों के परमगुरु आचार्य विश्वनाथ के वृद्ध 
पितामह नारायण पादाचाय॑ ने अद्भुत रस की सब रसों' में व्यापकता मानी है 
वैसा ही आधार लेकर बसी ही उक्ति के सहारे हम हास्य रस को सब रसों में 
शीर्ष स्थान दे सकते हें। आचार धर्मंदत्त ने अपनी पुस्तक में पंडित प्रवर 
नारायण पादाचार्य को उद्धत करते हुए बतलाया है कि रस का सार चमत्कार 
में है श्लोर चमत्कार का सार अद्भुत रस में है इसलिए अ्रदभुत रस की 
व्याप्ति सब जगह मानना चाहिए । 


“रस सारइ्चमत्कारः सर्वव्याप्यनभूयते । 
तच्चमत्कार सारत्वे स्वत्रादभुतो रसः ॥” 


*खः:ः 


इसी प्रकार हम भी कह सकते हैं कि रस का सार प्रानन्द में है और 
हास्य आनन्द से ओोत-प्रोत है। इसलिए हास्य सब रसों में शीर्ष स्थान पाने 
का अ्रधिकारी है। इस उक्ति को यदि स्वर्गीय आचार्य शुक्ल जी के तकंबारों 
से काट भी दें तो हास्य-रस का जीवन के लिए जो मूल्य है और लोकसंग्रह में 
जो उसकी उपादेयता है वह नहीं भुलाई जा सकती। हास्य के बिना जीवन 
भोग्य नहीं रह जाता। हास्य-प्रिय व्यक्तियों के लिए आपत्तियों के पहाड़ भी राई- 
से नगण्य हो जाते हैं । उनको घोर-गहनतम कालिमा में भी रजत रश्मियों की 
भलक मिल जाती है। हँसमुख व्यक्ति का व्यक्तित्व लोकप्रियता प्राप्त कर लेता 
है । उसकी बात में फूल से भड़ते दिखाई पड़ते हें और वह जिधर जाता है 
उधर प्रकाश की एक लहर दोड़ जाती है। इसकी शुश्रता और उज्ज्वलता के 
ही कारण इसके देवता प्रमथेश (शिव) माने गये । वे देवताश्रों में श्वेत हैं 
श्रौर गिरराज हिमालय पर वे निवास करते हैं । वे विरूपताओं ग्रौर विषम- 
ताझ्ों के निधान होते हुए भी शिव हे । हास्य के झ्ालम्बन में विषमताएँ विकु- 
तियाँ और असंगतियाँ होती हैं किन्तु वह ग्रनिष्टकारी नहीं होता । श्रनिष्ट की 
शंका में विषमताएँ भयानकता का रुप धारण कर लेती हैं और उनके घट जाने 
पर वह करुण का जनक होता है । हास्य के माध्यम से जीवन की कुँठाओं, 
घ॒णाग्ं और द्वेष भावनाश्रों को भी निरापद विकास मिल जाता है। हास्य क 
इसी महत्ता को स्वीकार करते हुए संस्कृत के नाटककार नायक के जीवन की 
कठिनतम दुर्बह परिस्थितियों में हलकापन लाने के लिए विदृषक की सृष्टि कर 
देते थे। विदूषक को पेट्‌ और ब्राह्मण ही क्‍यों रखते थे ? इसका भी एक रहस्य 
था, वह यह कि ब्राह्मण ही एक ऐसा निस्पृह और निद्व॑न्द व्यक्ति हो सकता 
था कि वह जीवन की विषमतम परिस्थितियों को हास्य की उपेक्षा दृष्टि से 
देख सके । विद्षक के प्रिय वयस्क राजा की कल्पित और वास्तविक कठिनाइयों 
से विषमता श्र असंगति उत्पन्न करने के लिए उसके पेट्पन पर अधिक जोर 
दिया जाता था । कहाँ विरह की विषम वेदना और रहस्योद्घाटन का दुःसह 
चिन्ता भार ओर कहाँ लड्डुश्रों की पुकार ? वह विषमतामयी स्थिति एक सुखद 
हास्य की लहर दोड़ा देती थी । 
हास्य में हँसी का प्रधान्य तो ग्रवश्य है किन्तु उसकी शास्त्रीय और वेज्ञा- 
निक व्याख्या करना हँसी-खेल नहीं है । प्रेम की भाँति उसके सम्बन्ध में भी 
कहा जा सकता है, “हास्य पयोनिधि में धँसिके हँसिके कढ़िबो हँसि-खेल 
नहीं” । चतुर्वेदी होने के नाते डाक्टर बरसानेलाल जी चतुर्वेदी अपने जन्मसिद्ध 
भ्रधिकार से हास के सृष्टा तो बहुत पहले से ही थे किन्तु इस ग्रंथ द्वारा वे हास्य: 


गदर; 


के कुशल विवेचक और सिद्धान्त प्रतिपादक के रूप में हमारे सामने बाते हैं । 
उन्होंने हास्य रस के सिद्धान्तारणव में अवगाहन करने का प्रयत्न किया है श्ौर 
उसमें से कुछ बहुमूल्य रत्न हमारे सामने रक्‍्खे हैं। भारतीय साहित्यशास्त्र के 
ग्रनकल जितने भेद हो सकते थे उनका उल्लेख किया गया है और कहीं कहीं 
योरोपीय साहित्य झ्ास्त्र में प्रचलित भेदों से उनका तादात्म्य भी किया गया 
है। लेखक रूढ़िवादी नहीं है। उनका मत है कि परिस्थितियों के साथ हास्य के 
प्रालम्बन बदलते हैं और लोगों की मनोवत्तियों में भी अन्तर आता है। 
उसी के साथ हास्य की परिभाषाएँ भी बदलती हे फिर भी उन्होंने 
ग्रसंगति को ही हास्य का मलाधार माना है। बगेसाँ आदि दाशनिकों की 
परिभाषाएँ भी असंगति की शब्दावली में घटाई जा सकती ह। लेखक अधिकांश 
में योरोपीय पंडितों से प्रभावित है। इसका कारण भी है कि हमारे यहाँ 
जितना ध्यगार का विवेचन हुआ उतना और रसों का विवेचन नहीं हुझा है । 
प्राचीन लोगों के इस विषय में उदासीन रहने के कारण हो सकते हे. किन्तु 
खेद की वात है कि नवीन आचार्यों ने भी इस विपय में बहुत कम अंशदान 
किया है । इस ग्रन्थ का मूल्य यही है कि वह हिन्दी पाठकों का इस सम्बन्ध में 
कुछ नेत्रोन्मीलन कर सकेगा श्रौर इस दिल्षा में पाइ्चात्य पंडितों के किये 
हुए प्रयत्न का दिग्दशन करा सकेगा । पहले आचार्यो की असमर्थता का एक 
कारणा भी था, वह यह कि उनके सामने हास्य सम्बन्धी विभिन्‍न प्रकार के 
लक्ष्य ग्रन्थ उपस्थित न थे। श्रव ईश्वर की दया से हिन्दी के साहित्य क्षेत्र को 
प्रत्येक विद्या में प्रयुक्त हास्य के विभिन्‍न प्रकारों का, यहाँ तक कि व्यंग्य-चित्रों 
पर भी प्रकाश डाला गया है। लेखक ने पेरोडी आ्रादि हास्य के प्रकारों की 
परिभाषा ही देकर सन्तोष नही किया है वरन्‌ उसके भेद उपभेद भी बताकर 
विषय को पहले से ग्रधिक पल्‍लवित किया है। सामग्री यहाँ दी गई है वह स्थाली 
पुलाक न्याय है। हिन्दी के लक्ष्य ग्रन्थों के आधार पर अंग्रेजी के सिद्धान्त 
ग्रन्थों का सहारा लेते हुए हास्य सम्बन्धी लक्षण ग्रन्थों को तैयार करने की 
ग्रावश्यकता है। यह ग्रन्थ भी उस दिशा में एक आंशिक प्रयत्न है । 


इस ग्रन्थ के अ्रध्ययन से यह भ्रान्त धारणा दूर हो जाती है कि हिन्दी 
में हास्य व्यंग्य की कमी है। हिन्दी का निबन्ध-साहित्य हास्य की दृष्टि से 
पर्याप्त मात्रा में पुष्ट है। उसके विश्लेषणात्मक सर्वेक्षण की ग्रावश्यकता 
है। हिन्दी में स्नेह हास्य ( जिसको अंग्रेजी में पा॥0प५7 कहते हैं ) की 
प्रपेक्षाकृत कमी है। लेखकों का ध्यान उस शोर जाना चाहिए । हिन्दी में दूसरी 


६. 
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भाषाओ्रों से अनुवाद अवश्य होना चाहिए। किन्तु उन अनुवादों में भारतीय 
मनोवृत्ति और प्रकृति एवं संस्क्रति की रक्षा होना पश्रावश्यक है। विदेशी 
भाषाओं के हास्य को हिन्दी में उतारना इसी प्रकार हिन्दी के हास्य का 
चमत्कार हिन्दी में लाना बहुत कठिन कार्य है। अंग्रेजी तथा योरोपीय भाषाओं 
से अनवाद की अपेक्षा' भारतीय भाषाश्रों के हास्य व्यंग्यात्मक ग्रन्थों का अ्नु- 
वाद होना अ्रधिक वांछनीय है । हास्य का जो शास्त्रीय विवेचन हो वह प्रान्तीय 
ग्राधार पर न होकर भारतीय आधार पर हो । । 

प्रस्तुत ग्रन्थ हिन्दी ग्रन्थों का ग्राधार उपस्थित करने में तथा समृद्ध 
योरोपीय भाषाओं में हास्य विषयक सैद्धान्तिक विचारधारा का दिग्दशन कराने 
में सहायक होगा। इसलिए इस ग्रन्थ का हम हृदय से स्वागत करते हैं और 
आशा करते हैं कि हिन्दी जगत में यह ग्रन्थ उचित आदर प्राप्त कर सकेगा । 


गौमती-निवास, 

दिल्‍ली दरवाजा, गुलाबराय 
आगरा । 
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अब. 
हास्य की महत्ता 


हँसना मनृष्य का स्वाभाविक लक्षण है। भोजन में विविध भाँति के 
व्यंजनों का समावेश होने पर भी यदि उसमें लवण का श्रभाव हो तो सारा 
भोजन लावण्यहीन, फीका बन जाता है उसी प्रकार जीवन में समस्त वभवों 
के होते हुए भी यदि हँसी का ग्रभाव हो तो जीवन भार-स्वरूप बन जाता है । 
जीवन के आस्वादन के लिए परिमित हँसी आवश्यक है। हँसी जीवन का 
विटामिन है। इसके बिना जीवन-रस की परिपुष्टि नहीं। यदि मनुष्य और 
कुछ न सीख कर केवल हँसना सीख ले--दूसरों को देख कर हँसना नहीं, 
अपने आप पर हँसना--तो वह सहज ही संसार और घर-गृहस्थी के भार तथा 
दुःख-मंभटों को भेल सकता है। 

अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध लेखक 'ेकरे' ने हास्यप्रिय लेखक की उपयोगिता के 
विषय में लिखा है--“हास्यप्रिय लेखक, श्राप में प्रीति, श्रनुकम्पा एवं कृपा के 
भावों को जागृत कर उनको उचित और नियंत्रित्त करता है। श्रसत्य दम्भ 
तथा कृत्रिमता के प्रति घुणा श्रोर कमजोरी, दरिद्रों, दलितों और दुखी पुरुषों 
के कोमल भावों के उदय कराने में सहायक होता है । हास्यप्रिय साहित्य सेवी 
निशचय रूप से ही उदारशील होते हैं । वह तुरन्त ही सुख दुःख से प्रभावित 
हो जाते हैं। वह अपने पाइ्वंबर्तों लोगों के स्वभाव को भली भांति समझने 
लगते हैं एवं उनके हास्य, प्रेम, विनोद ओर श्रश्नुश्रों में सहानुभति प्रगट कर सकते 
हैं। सबसे उत्तम हास्य वही है जो कोमलता और कृपा के भावों से भरा 
हो । !) भू 
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१० हिन्दों साहित्य में हास्य रस 


हास्य के विरोधी बहुधा यह तक उपस्थित करते हैं कि हास्य की 
उत्पति असम्बद्धता के कारण होती है और असम्बद्धता तिरस्कार करने योग्य 
दोष है इसलिए विनोद को उत्तेजना देना मानों बुद्धि-विकलता को उत्तेजना 
देना है। श्री नूसिह चिन्तामणि केलकर कृत मराठी के 'सुभाषित श्राणि 
विनोद के हिन्दी के रूपान्तर में इस प्रश्न का उत्तर देते हुए उन्होंने लिखा 
है--' असंबद्धता-शब्द में साधारणतः थोड़ी-सी गौरणता श्रवव्य मानी जाती 
है परन्तु सब प्रकार के श्रपवादास्पद विकारों को मन में श्राने से रोक कर 
केवल मन की प्रसन्नता से श्रसंबद्धता या संवादिता ढूँढ़ निकालना बद्धि-शक्ति 
के लिए जितना शोभन है, उचित स्थानों पर उपयुकतत श्रसंबद्धता श्रसंवादिता 
ढूंढ निकालना भी ब॒द्धि-शक्ति के लिए उतना ही श्ोभास्पद है।” इस कथन 
के श्रौचित्य पर किसी को सन्देह के लिए स्थान नहीं है। उदाहरण-स्वरूप 
स्याही स्वच्छ नहीं होती पर जिस प्रकार लिखने के लिए उसका उपयोग करने 
में कोई दोष या हानि नहीं है उसी असंबद्धता के दृषित होने पर भी उसका 
व्यवहार दोषास्पद नहीं हो सकता । तात्पय यह कि असंबद्धता के गुणों और दोषों 
का विचार केवल योजना के हेतु अथवा योजना से होने वाले परिणाम पर 
ध्यान रख कर किया जाना चाहिए । 

हास्य और विनोद का उपयोग दो प्रकार से किया जाता है--(१) 
सामाजिक दृष्टि से और (२) व्यक्तिगत दृष्टि से । 


सामाजिक दृष्टि से 

मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। मनुष्य के मन से ही समाज का मन 
बनता है । जिस प्रकार व्यक्ति की बुद्धि और नैतिक कल्पनाओरों की वृद्धि होती 
है उसी प्रकार सारे समाज की बुद्धि और नतिक कल्पनाओ्रों की वृद्धि होती है । 
जिन बातों को सहायता से इन दोनों विषयों में समाज अधिक सुशिक्षित हो 
सकता हो वही बातें समाज के लिये लाभदायक होंगी । प्रत्येक व्यक्ति के मन 
का भुकाव किसी विशिष्ट बात की ओर होता है जिसके फलस्वरूप उसकी 
शिक्षा एकांकी होती है। समाज का निर्माण विभिन्न रुचि वाले मनुष्यों से 
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हास्य की महत्ता ११ 


मिल कर होता है इसलिए समाज की शिक्षा श्रनेकांगी होती है। समाज में 
प्रायः सभी अंगों की वृद्धि होने की आवश्यकता हुआ करती है और इसीलिए 
उसे अनेक अंगों की शिक्षा की भी आवश्यकता होती है | [यदि कोई सनुष्य 
कोई बढ़िया सुभाषित अकेला ही पढ़ अथवा सुन ले तो उस से होने वाला 
लाभ बहुत ही परिमित होता है पर यदि वही सुभाषित दस आदमी साथ 
मिल कर पढ़ें या सुनें तो उसका लाभ श्रपेक्षाकृत कहीं श्रधिक होगा। एक 
व्यक्ति को तो उससे केवल शिक्षा मिलती है पर यदि दस आदमी साथ मिल 
कर उस सुभाषित का आनन्द लें तो उन्हें श्रलग-अलग शिक्षा तो मिलेगी ही, 
साथ में उनका मेल होगा और उनमें संघ-शक्ति उत्पत्न होगी । हास्यविनोद- 
शीलता एक सामाजिक गुण है और उसका प्रचार एक दूसरे के सम्पर्क के 
कारण बढ़ता है । सामाजिक हास्य विनोद से सामाजिक सदगुण और समाज- 
हित वाली दृष्टि की वृद्धि होती है ।) 


समाज सुधार का माध्यम 


हास्य द्वारा समाज-सुधार का कार्य बहुत दिनों से होता चला आया 
है । असामाजिक व्यक्ति, समाज की प्रचलित कुरीतियों एवं अन्य विक्ृतियां 
सर्देव से हास्य रस के आलम्बन बनते आये हैं । वीरगाथा काल में कायर, भक्ति 
काल में पाखण्डी, रीतिकाल में सूम तथा आधुनिक काल में नेता आदि हास्य 
के आलम्बन बनाये गए हैं । । फ्रेंच दाशनिक वर्गसाँ ने लिखा है--“हास्य कुछ 
इस प्रकार का होना चाहिए जिसमें सामाजिकता को कलक हो । भय, जो यह 
उ'पन्‍्न करता है, इसके सनकोपन पर रोक लगती है। यह मनुष्य को स्देव 
अपने पारस्परिक श्रादान-प्रदान के उन निम्नस्तरोय कार्यों के प्रति सचेत 
रखता है। सक्षेप में ये यांत्रिक क्रिया के फल स्वरूप किए जाने वाले व्यवहार 
को मृदुल बनाता है ।' 
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१२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


मनुष्य हास्यास्पद बनने से बचता है श्ौर जहाँ तक होता है जानकर 
कोई ऐसा कार्य नहीं करता जिससे कि वह हास्यास्पद वन जाय । व्यंग्य के 
कोड़े से समाज की बड़ी-बड़ी विक्रृतियां दूर हो जाती हैं। भारतेन्दु काल में 
प्रधिकतर लेखकों ने श्रंग्रेजी पर यथेष्ट व्यंग्य बाण छोड़े हें । दमन के उस युग 
में वे हास्य एवं व्यंग्य माध्यम से ही अपने दिल के फफोले फोड़ सकते थे इसी 
लिए उस समय के व्यंग्य में तिक्तता की मात्रा अधिक पाई जाती है। कबीर 
ने अपने समय से पाखंडियों तथा धर्मान्धों पर व्यंग्य बाण छोड़े हें । हास्य के 
प्रसिद्ध लेखक जी० पी० श्रीवास्तव ने हास्य की उपयोगिता पर लिखा है-- 
“तो बुराई रूपी पापों के लिए इससे बढ़कर कोई दसरा गंगाजल नहीं है। यह 
बह हथियार है जो बड़े-बड़ों के मिजाज चुटकियों में ठीक कर देता है। यह कोड़ा 
है जो मनुष्यों को सीधी राह से बहकने नहीं देता । मनुष्य ही नहीं, धर्म श्रौर 
समाज का भो सुधारने वाला है, तो यही है...। स्पेन के सर वेटीज्ञ ने डानक्यजोर 
की रचना करके योरप भर के खदाई फौजदारों की हस्ती मिटा दी । इंगलेड 
के शेक्शपीयर ने श्रपने शाइलाक द्वारा सूदखोरों को हुलिया बिगाड़ दी। फ्राँस 
के मोलियर ने अपने पके और मरफ्रिए नामक चरित्रों से तत्वज्ञानियों की 
खिलली उड़वा कर श्ररिस्टाटिल से मतभेद करने वालों को फाँसी के तख्ते पर 
से उतार लिया”।"* वास्तव में ग्रनीति ढूंढ निकालने का काम विनोद की सहा- 
यता से जितनी अच्छी तरह हो सकता है उतनी ग्रच्छी तरह और किसी प्रकार 
नहीं। यदि हम केवल प्प्रसन्‍न होकर अनीति की निन्‍्दा करें तो बहुत सम्भव है 
कि वह विगड़ेल घोड़े की तरह उलटे और अ्रनिष्ट कर डाले । विनोद की मुला- 
यम सलाई से अ्रनीति की दोषयुकत दृष्टि में भ्रंजनू लगाया जा सकता है श्र 
वह दोष धीरे-धीरे दुर किया जा सकता है। इस तत्व को श्राज से ढाई हजार 
वर्ष पूर्व यूनानी प्रहसनकार अ्ररिस्तेफेनीस ने समका था। उसके प्रहसनों 
बड़े-बड़े आादमियों, सामाजिक रीति-नीतियों और राजकीय विषयों पर टीकाएँ 
और टिप्पणियां होती थीं । कहते हैं, सायराक्यूज़ के अत्याचारी राजा दि आनी- 
शियस' ने एक बार तत्ववेत्ता प्लेटो से एथेन्स की वास्तविक स्थिति के सम्बन्ध 
में प्रन्‍नन किया गया था | इस पर प्लेटो ने उसके पास केवल अरिस्तेफेनीस के 
“मेघ-मण्डल” नामक प्रहसन की एक प्रति भेज दी थी । इस प्रकार आज से दो 
ढाई हजार वर्ष पहले प्रहसन विषय-गत गुण-दोष पर टीका करने के मुख्य 
साधन हो गये थे। पाश्चात्य साहित्य के हास्यरस लेखकों की कृतियों का 
ग्रध्ययन कर आचाये रामचन्द्र शक्ल ने अपने यहाँ इस प्रकार के साहित्य के 


किफनननणाण 











१. हास्य-रस--जी ० पी० श्रीवास्तव, पष्ठ १२ 


हास्प की महत्ता १३ 


ग्रभाव का भअ्रनुभव करते हुए लिखा है--“समाज के चलते जीवन के किसी 
विकृत पक्ष को, या किसी वर्ग के व्यक्तियों की बेढंगी विशेषताश्रों को हुँसनें 
हँसाने योग्य बनाकर सामने लाना बहुत कम दिखाई पड़ रहा है ।”" वास्तव 
में समाज के मेल के लिए हास्य साबुन का कार्य करता रहा है । 


स्वास्थ्य पर प्रभाव ५ 


यदि संसार के सब लोगों को यह बात अच्छी तरह से मालम हो जाय 
कि हास्य का हमारे स्वास्थ्य पर कितना अच्छा प्रभाव पड़ता है तो फिर आधे 
से ग्रधिक डाक्टरों, वेद्यों और हकीमों ग्रादि के लिए मक्खियाँ मारने के सिवा 
भ्रौर कोई काम ही न रह जाय । हास्य वास्तव में प्रकृति की सबसे बड़ी पुष्टई 
है । हास्य से बढ़कर बलवद्धक और उत्साहवंक और कोई चीज हो ही नहीं 
सकती । हास्य से ही हमारे शरीर में नवीन जीवन और नवीन बल का 
संचार होता है और हमारे आरोग्य की वृद्धि होती है। श्री केलकर के अनु- 
सार--“जिस समय मनुष्य नहीं हेंसता, उस समय इवासोच्छुवास की क्रिया सीधी 
और शान्तरीति से होती हैं और हँसने के समय उसमें एक दम व्यत्यय हो 
जाता है। परन्तु उस व्यत्यय का परिणाम श्वासोच्छुवास की इन्द्रियों श्रौर 
दरीर के रक्त प्रवाह पर श्रच्छा ही होता है ।”* हास्य के कारण वक्ष-कपाट 
पर एक-एक करके कई आघात होते हैँ। इनमें से प्रत्येक श्राधात के समय 
रक्‍्त-वाहिनी नलियों में का रक्त हृदय तक पहुँचने से रूकता है। यही कारण 
है कि बहुत देर तक हँसने से क्षनृष्य का चेहरा किसी अंश में तमतमा उठता 
है । पर हास्य-क़िया के बीच-बीच में जल्दी-जल्दी जो श्वासोच्छूवास होता है, 
उसकी सहायता से फेफड़े में हवा पहुँचती है जो उसे फूला देती है। इसका 
परिणाम यह होता है कि रक्त वाहिनी नलियों में का रक्त हृदय की ओर 
बढ़ता है । हृदय की ओर जोर से रक्त जाने और रुकने की क्रियाओ्रों के बराबर 
एक-एक करके होते रहने से रक्त में प्राण वायु का अधिक-संचार होता है और 
उसके प्रवाह की गति भी बढ़ जाती है। 


इसके भश्रतिरिक्त हास्य का एक अप्रत्यक्ष प्रभाव भी पड़ता है। जब 
मनुष्य हँसता है तो उसके मस्तिष्क पर रक्त का दबाव कम पड़ता है। बालक 
के रूठ जाने पर लोग मुंह चिढ़ा कर उसकी नकल उतार कर भ्रथवा और 
किसी प्रकार से उसे हँसाते हें । इसका कारण यही है कि हँसी भाने के साथ 


१. हि० सा० का इतिहास-- (संस्करण सं० २००२) पृष्ठ ४७४ 
२. हास्यरस-मल श्री केलकर---श्रनवाद श्री रामचन्द्र वर्मा, पष्ठ १४७ 





१४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


ही दिमाग पर खून का दबाव कम हो जाता है ओर मनोवृत्ति बदल जाती है । 
अंग्रेज़ी में एक कहावत है---/78प९8४ थ्यात॑ 870णए 47 ( हँसो और- 
मोटे हो ) । 

स्पार्टा के भोजनालय में वहाँ के सुप्रसिद्ध नेता लाइकरगस ने हास्य 
देवता की मूर्ति स्थापित कर रक्‍खी थी, क्योंकि उसका मत था कि हास्य में 
हमारी पाचन शक्ति को बढ़ाने का जितना अ्रधिक गुण है उतना श्रौर किसी 
पदार्थ में नहीं है। 

लिकन सदा अपने टेबुल पर हास्य विनोद की एक न एक पुस्तक रखा 
करता था। जब कभी वह काम करते-करते कुछ थक जाता था, कुछ खिनन्‍न 
हो जाता था श्रथवा उसे जी धँसता हुआ जान पड़ता था, तब वह उसी 
पुस्तक को उठाकर उसके कुछ प्रकरणा या पृष्ठ पढ़ जाता था। इससे उसकी 
सारी शिथिलता और सारा खेद दूर हो जाता था और वह बड़े ग्रानन्द से फिर 
अपने काम में लग जाता थां। मन को स्वाभाविक और सरल स्थिति में लाने 
झ्रौर उसका स्थिति-स्थापकता वाला गुण नष्ट होने से बचाने के लिए ही ईश्वर 
ने हास्य एवं विनोद की सृष्टि की है। 


आत्म-स्वभाव का निरीक्षण 


दूसरों पर हँसना जितना झ्रासान है उतना अपने पर नहीं । हास्य एक 
प्रकार का प्रकाश उत्पन्न करता है जिससे बुराइयों रूपी श्रन्धकार नष्ट होता 
है । दूसरों पर हँसने वाला मनुष्य उस उजाले से अपनी बुराइयों को भी देख 
सकता है जिन श्रसंगतियों पर हम दूसरों पर हँसते हैं यदि श्रात्मनिरीक्षण 
करके अपनी श्रसंगतियों पर भी हँसे तो हमारा कल्याण हो सकता है। हम 
प्रायः लोगों को यह कहते सुनते हैं, “हमें आप ही आप हँसी झ्ाती है” उसे 
अपने ऊपर भी कभी न कभी हँसी झावेगी ही । 


कष्ट सहने की क्षमता 


जीवन-पथ में प्राय: भ्रनेक ऐसे ऊबड़-खाबड़ स्थान मिलते हैं जिनमें लोगों 
को ठोकरें, धक्के और भटके लगते हैं। जो लोग हँसना श्र प्रसन्‍न रहना नहीं 
जानते, वे उन ठोकरों श्जौर भटकों श्रादि से बहुत कष्ट पाते हैं, परन्तु सदा 
प्रसन्‍न रहने वाले लोगों के लिए ऐसे भ्रवसर पर आनन्द और हास्य मानों 
मुलायम गहों का काम देते हें श्रौर वे उन ठोकरों प्लौर धवकों श्रादि का कुछ 
भी भ्रनुभव नहीं करते । ऐसे लोगों की जीवन-यात्रा बहुत ही सुगम भशौर सुख- 
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पूर्णा हुआ करती है। जब हम किसी अ्रप्रिय घटना आदि के कारण ग्रस्का- 
भाविक परिस्थिति में पहुँच जाते है, तब हास्य और आनन्द हमें फिर तुरन्त 
अ्रपनी स्वाभाविक परिस्थिति में ले आता है । जीवन में जितने क्षत होते हैं उन 
सबके लिए हास्य बढ़िया मरहम का काम देता है। कहीं बाहर जाने के लिए 
जल्दी-जल्दी स्टेशन पर पहुँचे श्र पहुँचते ही गाड़ी छूट गई, ऐसा प्रसंग सभी 
लोगों को कभी न कभी आ्राता ही है। प्रब गाड़ी छुट जाने के कारगा खिन्‍न होकर 
चार आदमियों के समक्ष मुंह लटकाकर बैठने वाले एक मुहरिमी को लीजिये 
श्र दूसरे एक ऐसे ञ्रादमी को लीजिये जो गाड़ी छुटती हुई देख कर तनिक 
भी दुःखी नहीं होता और हँसता कहता है---“बाह, हम तो दौड़-धूप करके इतनी 
दूर से श्रापके वास्ते यहाँ तक चलकर शआ्राये और आपने हमारे लिए एक मिनट 
की भी म्रोबत न की । णह कहाँ की भलमनसाहत है ।” अब इन दोनों मनुष्यों 
की तुलना कीजिए और बतलाइए कि दोनों के समान कठिनाई और अ्रड़चन 
का सामना करने पर भी इनमें से सुखी कौन है और दुःखी कौन ? घोड़ा-गाड़ी 
से उतरते समय श्रपनी धोती पावदान में फँस जाने और फलतः जल्दी उतर 
सकने के कारण गाड़ीवान को व्यथ्थ गालियाँ देने वाले और क्रुद्ध होकर 
ग्रकाण्ड ताण्डव करने वाले लोग जिस प्रकार इस संसार में कम नहीं हैं उसी 
प्रकार ऐसे लोग भी कम नहीं हैं जो ऐसे अवसर पर एकाध विनोद की बात 
कह कर अड़चन का वह क्षण हँस कर बिता देते हें । अन्धेरी रात में रास्ते में 
ठोकर खाकर गिर पड़ने का कारण नगर-पालिका को गालियाँ देकर अपने 
आपको दु:ःखी भी किया जा सकता है और हँसते हुए यह कह कर अपना रास्ता 
भी लिया जा सकता है--“प्राजजल हमारे यहाँ की नगरपालिका ने 
रोशनी का ऐसा श्रच्छा प्रबन्ध किया है कि उसकी लालटेन देखने के लिए घर 
से एक लालटेन साथ लाने को श्रावश्यकता होती है ।” संसार में छोटी-मोटी 
कठिनाइयों या संकटों का जितना परिहार विनोद से होता है उतना क्रोध, दुःख 
आदि से नहीं होता । सुकरात की ककंशा स्त्री ने जब पहले उसे गालियाँ दीं 
भ्रौर फिर उसके सिर पर गरम पानी डाल दिया तो उसने कह दिया---“बिजलोी 
चमकने श्रोर बादल गरजने के बाद पानो बरसता ही है । हम सब लोग यदि 
इतने विनोदशील न हों फिर भी सब लोग सांसारिक कठिनाइयों और संकटों 
के बहुत से भ्रवसर इसी प्रकार हँसकर टाल सकते हैं । भ्रनेक प्रकार की परि- 
स्थितियों और विशेषत: कठिन परिस्थितियों का सामना मनुष्य मात्र के लिए 
विषम होता है क्योंकि उन में एक आर सर्वशक्तिमान परिस्थिति होती है और 
दूसरी ओर अल्य शक्तिमान मनुष्य । और जब तक हम जीते रहेंगे तब तक 
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यह विषम समस्या बराबर बनी रहेगी। जब यह भली भाँति समझ में झा 
जायेगी तव मनुष्य को विश्वास हो जायगा कि जिस अवसर पर और कोई 
शक्ति काम नहीं कर सकती, उस अवसर पर विनोद रूपी मायावी शक्ति की 
आराधना और सहायता से ही हम उस विषम द्वन्द्व में विजय प्राप्त कर 
सकते हैं । ह 

साधारणत: प्रत्येक बात का परिणाम दो प्रकार का होता हैँ । एक तो 
वह जो प्रत्यक्ष होता है और पदार्थ सृष्टि पर पड़ता है और दूसरा वह जो प्रत्यक्ष 
होता है और अपने मन पर पड़ता है । यह निविवाद हूँ कि इनमें विनोद के 
द्वारा प्रत्यक्ष परिणाम नष्ट नहीं हो सकता परन्तु मन पर पड़ने वाला प्रभाव 
विनोद की सहायता से बहुत कुछ कम किया जा सकता है। इस विषय में 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ 'सली का मत है। * 


स्वभाव में कोमलता 


प्रसिद्ध तत्ववेत्ता कारलाइल ने एक स्थान पर कहा है कि* जो मनुष्य 
अ्रपने जीवन में एक बार भी खिलखिला कर और खुले मन से हँसा हो, वह 
कदापि अत्यन्त बुरा नहीं हो सकता । विनोद को हम चाहे सदगूण कहें चाहे 
न कहें पर इतना अ्रवश्य मानना पड़ेगा कि अनेक प्रकार के दूसरे सदगुणों के 
होते हुए भी जब तक मनुष्य में विनोद-प्रियता न हो तब तक वह पूर्ण सदगुणी 
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नहीं कहा जा सकता | जब तक सदुगुणों और सुस्वभाव का जोड़न हो 
तब तक काम ही नहीं चल सकता । सुस्वभाव की सबसे अधिक उत्पत्ति विनोद 
शीलता के कारण होती है। विनोदी मनुष्य श्रपने स्वाभाविक गुणों से भ्रका- 
रण दूसरों का चित्त नहीं दुखाता । इस प्रकार वह स्वयं भी प्रसन्‍न रहता है 
झौर दूसरों की प्रसन्‍नता का कारण भी होता है। शुद्धभाव के विनोद से स्ने- 
हियों का स्नेह और कुटुम्ब के लोगों का पारस्परिक प्रेम अधिक दृढ़ होता है। 
परस्पर केवल आदरपूर्वक व्यवहार करने वाले स्नेहियों का स्नेह विनोद-युक्त 
आदर से व्यवहार करने वाले स्नेहियों के स्नेह की अपेक्षा कम रम्य, कम सुख- 
कर और कम स्थायी होता है । अंग्रेजी कवि 'टैनीसन' ने कहा है कि 
गहस्थी में अ्रच्छा हास्य सूर्योदय के समान होता है। विद्यालयों के सम्बन्ध में 
भी यही बात है। यदि शिक्षक और छात्र परस्पर विनोद करें तो यह न सम- 
भना चाहिए कि गुरू-शिष्य सम्बन्ध को छुट्टी मिल गई। यही नहीं, बल्कि जो 
शिक्षक विद्वान होने के अतिरिक्त विनोदप्रिय भी होता है, शिष्यों के लिए वही 
सबसे अ्रधिक प्रिय और मान्य होता है । 


उपसंहार 


ग्रन्त में यह प्रशन रह जाता है कि क्‍या हास्य दोपरहित है ? ऐसी 
बात नहीं है। 'अतिसवत्र वजयेत' वाली उबित हास्य एवं विनोद पर भी चरितार्थ 
होती है । हर समय हँसी-दिल्लगी करने से स्वभाव में एक-देशीयता आती है और 
एक-देशीयता का आना दोष है । यह बात निविवाद है किमनुष्य में गम्भी रता की 
बहुत बड़ी आवश्यकता है। यदि विनोद अधिक किया जाय तो इन दोनों गुरों 
की बहुत कुछ चोट पहुँचने की सम्भावना है। जिन लोगों को हम बहुत विनोद- 
प्रिय समभते हैं उनमें से कुछ लोग ऐसे भी होते हैं जिन्हें संसार की सभी बातें 
तुच्छ जान पड़ती हैं । वे सब बातों की दिललगी ही उड़ाया करते हैं । उन्हें किसी 
बात में कोई सार नहीं जान पड़ता । ऐसे लोगों को संसार में कोई चीज़ पवित्र 
ग्रथवा वन्दनीय नहीं जान पड़ती । जिस प्रकार किसी दरबार में मसखरे के 
हँसी-ठट्ठा करते रहने पर भी राजा साहब अपनी गह्की पर और दरबारी लोग 
अदब-कायदे से अ्रपनी-प्रपनी जगह पर बंठे रहते हे, उसी प्रकार विनोद के 
होते हुए. भी मनुष्य के मानसिक दरबार में श्रेष्ठता, गम्भी रता, विचारशीलता 
अथवा सत्य-प्रियता में से किसी एक न एक सदग्ण का मनः प्रवृत्ति पर पूर्ण 
रूप से श्रधिकार रहना चाहिए। विनोद. चाहे कितना ही प्रिय और इष्ट क्‍यों 
न हो तो भी उसके मूल्य या महत्व की एक निदिष्ट सीमा होनी चाहिए। यदि 
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सदगणों के साथ विनोद का मेल होगा तो मानों दूध में मिसरी भी पड़ जायगी 
ग्रथवा उनकी जोड़ी में वेसी ही उज्ज्वलता और देदीप्यता भ्रा जायगी, जैसी 
स्फटिक पर सूर्य की किरणों पड़ने से आती है। 


बुद्धिमान, राजनतिक, तत्ववेत्ता, श्र-वीर, सहृदय, विद्वान, व्यवहार- 
चतुर, पण्डित, सद-अस॒द-विवेकी अथवा ऐसे और लोगों के लिए तो हमारे 
हृदय में आदर होता ही है पर यदि उन लोगों में से प्रत्येक में सौभाग्य 
से विनोद-प्रियता भी हो तो हमारी आदर-बुद्धि में एक प्रकार के मधुर प्रेम 
का भी छींटा पड़ जाता है । केवल आ्रादर-बुद्धि के कारण, जो लोग हमें पराये 
या दुरत:ः सेव्य जान पड़ते हैं, वे ही उक्त प्रेम उत्पन्न होने के कारण हमारे साथ 
एक-दिल हो जाते हैं और उनके सदगुण श्राकर हममें संक्रमित होते हैं । 


१ कह 
हास्य-रस का शास्त्रीय विवेचन 


रस की कल्पना संस्कृत में हुई है। अंग्रेज़ी साहित्य में रस का कोई 
पर्यायवाची शब्द नहीं मिलता। वस्तुतः परिपुष्ट भाव का नाम ही रस है । 
अंग्रेज़ी में भाव को “इमोशन' कहते हैं। भरतमुनि के नाट्य शास्त्र में ही 
इसका प्रथम बार नियमबद्ध उल्लेख हुआ है । आ्ाचायें भरत का कहना है कि 
'द्ृहिण' नामक किसी आचार्य द्वारा इसका आविष्कार हुआ । वे लिखते हँ-- 
“ह्ृष्टो रसा: प्रोकता द्रुहिणेन महात्मना । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि 
अभिनय देखने से दद्दकों में जो तन्मयता आ्राती है, रस की कल्पना उसी के 
ग्राधार पर हुई प्रतीत होती है। 


अग्नि-पुराण के अनुसार मुख्य रस चार माने जाते हैं--शद्भार, रौद्र, 

वीर तथा वीभत्स। इन चारों के श्राधार से शेष रसों की उत्पत्ति होती है। 
श्रुद्भार से हास्य, रोद् से करुणा, वीर से अद्भुत्‌ और वीभत्स से भयानक 
का आ्रविर्भाव हुआ । * भरतमुनि ने भी पहले चार रस की उत्पत्ति मानी 
है--'शज्भार, रोद, वीर और वीभत्स ; * तथा उन्होंने भी श्वृड्भार से हास्य 
की उत्पत्ति मानी है। * भरतमुनि के ग्रनुसार--“शृद्भार रस की श्रनुकृति 
हास्य हैं ।” अनुकृति का भर्थ है अनुकरण भश्रथवा नकल करना। नकल हँसी 
को जड़ है। किसी की बातचीत, चाल-ढाल, वेष-भूषा आदि की नकल जब 
विनोद के लिए की जाती है तब हँसी का प्रादुर्भाव होता है। यह हास्य और 
व्यापक होता है, इसी कारण बाद में यह भी रस माना जाने लगा । डाक्टर 
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“श्रुद्भधाराज्जायते हासो रौद्रातु करुणोरसः । 
वाराच्चाद्‌ मुतनिष्पत्ति: स्थाद्‌ वीभत्साद्‌ भयानकः” ।। --(प्रग्निपुरार ) 
२. “तेषामुत्यत्ति हेतवश्चत्वारों रस: शजड्भारो रौद्रौवीरों वीभत्सइति” । 
“-(नादय शास्त्र) 
३. श्रद्धा राद्धि भवेद्धास्यो । 


२० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


रामकुमार वर्मा ने भरत के उक्त सूत्र में कि हास्य श्वृद्धार से प्रेरणा पाता 
है, श्रपना संशोधन रक्‍्खा है। हास्य केवल शृद्भार से प्रेरणा नहीं पाता, जीवन 
की अनेक परिस्थितियों से बल ग्रहण करता है। इस विषय पर झागे निवेदन 
किया गया है । 


दशरूपककार ने सर्वप्रथम शान्तरस को स्थान देकर इस विकास 
को जन्म दिया था । तदुपरान्त हमें साहित्य-दर्पण में वात्सल्य रस पर पर्याप्त 
विवेचन मिल जाता है। इस प्रकार रसों की संख्या १० हो गई है | नवीन रसों 
की कल्पना एवं उदभावना बराबर होती रही है और अ्रब भी हो रही है। 
हास्य रस के उद्रेक के सम्बन्ध में 'धनंजय' ने कहा है-- 
“विकृता कृति वाग्विदषरात्मनोष्थ परस्य बा। 
हासः स्थात्‌ परिपोषोस्य हास्याभि प्रकृति: स्मृतः ॥ 


--(दशरूपक, ४ प्रकाश, पृष्ठ ७५ ) 


इसके अनुसार हास्य का कारण अपनी शअ्रथवा दूसरे की विचित्र वेष- 
भूषा, चेष्टा शब्दावली तथा कार्य-कलाप है। साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने 
भी हास्य के उद्रेक के सम्बन्ध में कहा है--- 
“विकृताकार वाग्वेषचेष्टादेः कहकां वदेत । 
हास्यो हास स्थायिभाव:इवेतः प्रमथ देवतः ॥” 
--(साहित्यदर्पणा, परिच्छेद ३, पृष्ठ २१४) 


उक्त लक्षण के अनुसार वाणी, चेष्टा तथा श्राकार आदि की विक्ृति 
से हास्य रस का आ्राविर्भाव होता है। धनंजय एवं विश्वनाथ के लक्षणों में 
केवल अन्तर यह है--धनंजय के लक्षण में यह स्पष्ट कर दिया गया है कि वेष- 
भूषा, चेष्टा, शब्दावली तथा कार्य-कलाप में विचित्रता अभ्रपनी भी हो सकती 
है और अन्य की भी । यथा-- 


“रतिमंनो$्नुकूलेब्थ सनसः प्रवणापितम्‌ । 
वागादिव कृताच्येतो विकसो हास उच्चते ॥” 
-:(साहित्यदर्पण) 
उपर्युक्त इलोक में भी वाणी भ्रादि के विकार पर बल दिया गया है 
ग्रौर उसी के कारण हास बताया गया है। 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन २१ 


स्थायी भाव 


जो भाव चिरकाल तक चित्त में रहता है, एवं जो काव्य, नाटकादि 
में श्राद्योपानत्त उपस्थित रहता है, प्रभावशीलता और प्रधानता में औौरों से 
उत्कर्ष रखता है, साथ ही जिसमें विभावादि से सम्बन्धित होकर रस रूप में 
परिणित होने की शक्ति रहती है, स्थायी भाव कहा जाता है। भरत मुनि ने 
स्थायी भाव की परिभाषा अपने नाट्यशास्त्र में इस प्रकार की है-- 
“यथा नाराखां नृपतिः शिष्यनां च यथा गुरु: । 
एवंहि सर्वभावानां भावः स्थाय महानिह ॥” 

--( नाट्य शास्त्र) 
श्र्थात्‌ जैसे मनुष्यों में राजा, शिषप्यों में गुरु, वेसे ही सव भावों में स्थायी 
भाव श्रेष्ठ होता है । 

हास्यरस का स्थायी भाव हास माना है । साहित्यदरपंणकार के अनुसार- 
“बागादिवकृतेश्चेतो विकासो हास इष्यते” ग्रर्थात्‌ वाणी, वेष, भूषणादि को 
विपरीतता से जो चित्र का विकास होता है, वह हास कहलाता है। 
देव जी के 'शब्द-रसायन' में भी स्थायी भावों का वणणन करने वाला 
एक दोहा है, जिसमें. हास्यरस को स्थायी भाव माना 
“रति हाँसीं श्र सोक रिस, भ्ररु उछाह भय जान । 
निन्‍दा विसमय शान्त ये, नव थिति भाव बखान ॥ 


हास्य के विभाव 
विभाव, कारण, निमित्त और हेतु पर्याय हँ-- 
“विभाव: कारणं निमित्त हेतुरिति पर्याया: ।* 
-( नाट्य शास्त्र) 
हास्य की उत्पत्ति के कारण वस्तुमात्र में देखी हुई विक्ृति भ्रथवा विप- 
रीतिता, व्यंग्य दशन, परचेष्टा अ्रनुकरण, असंबद्ध प्रलाप आदि हें । साहित्य- 
दर्पणका र ने लिखा है-- 
“बिकृता कार वाक्चेष्टं ममालोक्य हसेजन: । 
तदनालम्बनं प्राहुस्तच्चेष्टोहीपनं॑ सतम्‌ ॥।! 
--(साहित्यदर्पणा, परिच्छेद ३, पृष्ठ १५१) 
जिसकी विक्ृति-प्राकृति, वाणी, वेष तथा चेष्टा ग्रादि को देख कर लोग 
हँसे वह यहां श्रालम्बन और उसकी चेष्टा आदि उद्दीपन विभाव होते हैं । 


२२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 
हास्य-रस के अनुभाव 


जो स्थायी भावों का श्रनुभव कराने में समर्थ हों, अ्रनुभाव कहलाते हेँ-+- 
“अ्रनुभावयन्ति इति अनुभावा । 
अमरकोषकार ने “अनुभाव” शब्द का श्र किया है--“अ्रनुभावो भाव 
बोधकः” अनभाव वास्तव में शारीरिक चेष्टाएँ हैँ । इन्ही के द्वारा आदि स्थायी- 
भाव काव्य में शब्दों द्वारा और नाटक में आश्रय की चेष्टाओं द्वारा प्रकट 
होते हैं । अनुभाव रस-उत्पन्न हो जाने की सूचना भी देते हैं और रस की 
पुष्टि भी करते हैं। आचाये विश्वनाथ ने हास्य रस के अनुभाव इस प्रकार 
बताये हे-- 
“अनु भावो$क्षिसंकोच वदन स्मेरतादय:ः ।” 
--(साहित्यदपंण, परिच्छेद ३, पृष्ठ १५८) 


नयनों का मुकुलित होता और वदन का विकसित होना इसके प्रनु- 
भाव हूं । 


हास्य-रस के संचारी भाव 


साहित्यदर्पंणकार ने संचारीभावों की व्याख्या इस प्रकार की है:--- 


“विद्ेषादिभिमुस्येणत चररणादह्ययभिचारिण:। 
स्थायिन्यु न्मग्ननिम्म ग्नाख्नर्यस्विशच्य तख़्ूदः ॥/ 


जो विशेषतया अनियमित रूप से चलते हैं वे व्यभिचारी कहलाते हैं । 
ये स्थायी भाव में समुद्र की लहरों की भांति आराविर्भूत तथा तिरोभूत होकर 
अनुकूलता से व्याप्त रहते हे । संचारी भावों को अन्तर-संचारी वा मनः संचारी 
भी कहा है । इन्हीं को व्यभिचारी भाव भी कहा है क्योंकि एक ही भाव भिन्‍न- 
भिन्‍न रसों के साथ पाया जाता है । इनकी संख्या कुल मिलाकर ३३ मानी 
गई है। महाकवि देव ने एक चौंतीसवाँ “छल” संचारी भाव भी माना है। 
नाट्य शास्त्र में भी इसका उल्लेख है। श्रर्थ-गोपन, आलस्य, निन्‍्द्रा, तन्द्रा 
स्वप्न आदि हास्य के व्यभिचारी भाव माने गये हैँ। साहित्यदर्पणकार ने 
लिखा है-- 


/“निद्रालस्या वहित्याओा भ्रत्र स्तुव्यूभिचारिण: ।” 
श्र्थात्‌ निद्रा, श्रालस्य एवं अ्रवहित्या आदि इसके संचारी होते हैं । 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन २३ 


आचार्य शुक्ल जी ने आलस्य, निद्रा श्रादि को त्याज्य ठहरा दिया है। 
विवादास्पद प्रश्न यह है कि हास्य के आलम्बन में निद्रा, आलस्य श्रादि का 
होना तो समभ में श्राता है किन्तु आ्राश्नय में अलस्य, निद्रा श्रादि की संचारी 
स्थिति क॑से होगी ? वास्तव में यह शंका निर्मल है । एक पण्डित जी की नीरस 
कथा सुनते-सुनते श्रोता सो जते हैं तो पण्डित जी आलम्बन के रूप में होते ही 
हें । साथ में ग्राश्नय के रूप में श्रोतागण भी निद्रा संचारी के शिकार हो ही जाते 
हैं । इसी प्रकार आलस्‍स्य संचारी की स्थिति है । किसी धूतं ज्योतिषी के बहकाने 
में आकर कोई मनुष्य मकान में धन निकलने की आशा से खोदता चला जाता 
है और निराशा होने से बन्द कर देता है, इलथ होकर बैठ जाता है तथा पण्डित 
जी के लाख प्रोत्साहन देने तथा पड़ौसियों के समभाने तथा मन्त्रोच्चारण पर 
भी उसे सिवाय जंभाई के कुछ बात नहीं सूकती । उसका झ्रालस्य ज्योतिषी के 
भूठ वायदों के विरुद्ध प्रतिक्रिया है। यहाँ पर पण्डित जी भी हास्य के आलम्बन 
थे तथा आश्रय के रूप में यह मनुष्य भी ग्रालस्य का शिकार हो जाता है । 
अवहित्या संचारी की भी यही दशा है। एक व्यक्ति का परिचित उसके पुत्र 
की मू्खेतापूर्ण बातों की ओर आकर्षित होता है। पिता अ्रपनी लज्जा छिपाने के 
हेतु परिचित से उसके कुशल समाचार पूछने लगता है । यहाँ पुत्र के प्रति पिता 
की अवहित्था पुत्र के साथ पिता को भी हास्यास्पद बनायेगी। 


हास्य के संचारियों का व्यवहार तथा प्रभाव की दृष्टि से निम्नलिखित 
वर्गकिरण अधिक समीचीन प्रतीत होता है--- 


(१) स्नेहन--जहां करुणा संचारी होकर आलम्बन के प्रति हास्य 
को सरल तथा स्वीकायं बनाती है। 


(२) उपहासक--जहाँ संचारी श्राकर हास्य आलम्बन को तिरस्कार्य 
भी बना देता है । 


(३) विभावसंक्रमति--जहां संचारी आश्रय को भी स्वतन्त्र आलंबन 
बना देता है। लाड प्यार से बिगड़ा लड़का बाप की दाढ़ी मुंछ 
उखाड़ता है। बाप का ऐसे बेटे पर प्यार झ्राना उसे (बाप को) 
आश्रय से आलम्बन बना देता है । 


(४) परिहासक--खरस्वर संगीतकार के गाने पर धीरे-धीरे लोगों 
का सो जाना; अ्ररुचि से उत्पन्न यह निद्रा संगीत के माधुये पर 
व्यंग्य है । 


२४ हिन्दो साहित्य में हास्य रस 


(५) रेचक--लक्ष्मण को उग्रता तथा अ्रमर्ष से परशुराम हास्या- 
स्पद भी हो जाते हैं, उनके प्रति प्रतिशोध की भावना का भी 
रेचन होता चलता है । 

(६) उहामलक--जैसे वितकं, पहेलिका, विमृढ़ता आदि ।”* 


हास्य-रस पर पुरुषत्व का आरोप 


जिस प्रकार हिन्दू संस्कृति में चार वर्ण होते हैं प्रौर उनके गुण विभिन्न 
माने जाते हैं उसी प्रकार रसों का भी वर्गीकरण किया जा सकता है। हास्य से 
मनुष्य का चित्त सर्देव प्रसन्‍त रहता है । जिस समय मनुष्य हास्य का अ्रनुभव 
करता है अपने सब दुखों को भूल जाता है। ब्राह्मण के गुणों में भी यह है कि 
वह सुख तथा दुःख में प्रासक्त न होकर सेव प्रसन्‍नता से अपना कार्य करता है 
इसीलिए हास्य का वर्ण ब्राह्मण माना जा सकता है। 

इसी प्रकार रसों के देवता भी अलग-अलग माने गये हें ॥ विष्ण भग- 
वान ने नारद जी को बन्दर का चेहरा देकर एक षोड़शी से उनका उपहास कर- 
वाया था। इसी पौराणिक कथा के प्रसंग में जब वह कन्या नारद जी के उस रूप को 
देखकर डर गई तथा जिस पंक्ति में नारद जी बेठे थे उधर ध्यान ही नही दिया 
तथा विष्ण भगवान के गले में माला डाल दी तो नारद जी यह देखकर बहत 
क्रोाधित हुए और वहां से चल दिए । मार्ग में शिवजी के प्रथम नायक गण ने इनसे 
दिल्‍लगी की और कहा, “आप अपने रूप को दर्पण में तो देखिए” । नारद जी 
ने जब अपना रूप देखा तो और भी क्रोध बढ़ा और विप्ण तथा प्रथम दोनों को 
श्राप दिए । इसी हास्य के सम्बन्ध से प्रथम को हास्य का देवता माना है । 

जिस प्रकार मनुष्यों के मित्र एवं शत्रु होते हैं उसी प्रकार रसों के भी 
होते हैं । हास्य के मित्र शृद्धभार तथा अद्भुत एवं शत्रु भयानक, करुणा, रौद्र तथा 
वीर माने जाते है । करुण रस तथा हास्यरस के विरोध के सम्बन्ध में विवाद 
है जिसका विवेचन आगे किया जावेगा । 


हास्य के भेद 
साहित्य-दरपंण में हास्य के ६ भेद किये गये है-- 


“ज्येंष्ठानां स्मितह॒सिते मध्यानां विहसिता बहसिते च । 
नीचानामपहसितं तथापि हसितं तदेष  षड़भेद ॥ 


हास्य के सिद्धान्त और मानस में हास्य--जगदीश पांडे, पृष्ठ ६४ 


हास्थ रस का शास्त्राय बबचन २५ 


ईर्षाहकामिनयन स्मितं स्यात्स्पन्दिताधरम्‌ । 
किचिल्लक्ष्यद्रम तत्र हसितं कथित बधः ॥ 
मधुरस्वर विहसितं सांसशिर: कम्पसवहसितम । 
अ्रपहसित सास्त्राक्षं विक्षिप्ताड़ (च) सवत्यति हसितम्‌ ॥* 


श्र्थात्‌ू (१) स्मित, (२) हसित, (३) विहसित (४) उपहसित, (५) 
अ्पहसित, (६) श्रतिहसित । इनमें से स्मित और हसित श्रेष्ठ लोगों के योग्य हें, 
विहसित और उपहसित दोनों प्रकार मध्यम श्रेणी के माने गये ( र॒ भ्रपहसित 
तथा भ्रतिहसित हासों की गणना ग्रधम कोटि में की गई है (250 


जिस दशा में कपोलों पर तनिक सिकुड़न पड़ती है, श्रांखें कुछ विकसित 
होती हैं, नीचे का होंठ कुछ हिलने या फड़कने लगता है, दाँत दिखलाई नहीं 
पड़ते, दृष्टि कुछ कटाक्षपूर्ण हो जाती है और इन सब कारणों से चेहरे पर 
एक प्रकार का माधुय्य श्राता है तो उसे “स्मित” हास्य कहते हैं । जिस हास में 
मुंह, गाल और आँखें फूली हुई जान पड़ती हैं और दाँतों की पंक्तियाँ कुछ 
दिखलाई पड़ती हैं उसे हसित कहते हैं । विहसित में हँसने की क्रिया दशब्द-युक्‍्त 
होती हैं और लोग उसे सुन लेते हे और इसमें आँखें कुछ सिकुड़ जाती है । उप- 
हसित में नथने फूल जाते हैं, सिर और कन्धे सिकुड़ जाते हैं और दृष्टि कुछ वक्र 
हो जाती है। जिस हास्य के कारण आँखों में जल भरा जाय, सिर तथा कन्धे स्पष्ट 
रूप से हिलने लगें और मनुष्य अभ्रपना पेट पकड़ ले उसे अपहसित कहते हें । 
अतिहसित में हास्य के सब लक्षण और परिणाम बहुत ही स्पष्ट होते ह. और 
मनुष्य को हंसते-हँसते पेट पकड़ना पड़ता है। 


रामचरन तकँवागीश ने अपनी टीका में इन भेदों को हास्यरस के स्थायी 
भाव हास का भेद माना है। “हास्यरस स्थायिभावस्य हासस्य भेदानाह-ज्येष्ठा- 
नामिति”---जो कि सर्वथा असंगत है। स्थायीभ्ावों का निवास अंत:करण या 
आत्मा में है, शरीर में नहीं । स्मित आदि भेदों के उपरोक्त लक्षणों से ही स्पष्ट 
है कि वे शरीर में रहते हें । अ्रतः ये हसन क्रिया के ही भेद हैं, हास (स्थायी 
भाव) के नहीं । 


पण्डितराज जगन्नाथ ने 'रस-गंगाधर' में हास्य के भेद अन्य प्रकार के 
माने हूँ :-- 


१. साहित्यदर्पण---शा लिग्राम जी की टीका--पृष्ठ १५८, श्लोक २१७। 
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२६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“ग्रात्मस्थः परसंस्थव्चेत्यस्थ भेद द्वयं मतं । 
श्रात्मस्थोी वृष्ट्रित्पन्नो विभाविक्षरण मात्रतः॥॥ 
हसत॑ मपरं दुष्ट्वा विभावश्चोप जायते। 
योप्सौ हास्य रस्तज्ज परस्यः परिकीत्तितः ॥ 
उत्तमानां सध्यमानां नोचानामप्य सो भवेत्‌ । 
व्यवस्थः काचितस्तस्य षड़भेदा: सन्तिचापराः ॥ 

हास्य-रस दो प्रकार का होता है--एक ग्रात्मस्थ, दूसरा परस्थ। 
आत्मस्थ उसे कहते हैं जो देखने वाले को हास्य के विषय को देखने मात्र से 
उत्पन्न हो जाता है और जो हास्य-रस दूसरे के कारण ही होता है उसे रसज्ञ 
पुरुष परस्थ कहते हैं । यह उत्तम, मध्यम और अधम तीनों प्रकार के व्यक्तियों 
में उत्पन्न होता है। ञ्रत: इसकी तीन अवस्थाएँ कहलाती है एवं उसके और 
छ: भेद हैं। उत्तम में हसित और स्मित, मध्यम में विहसित ग्रौर उपहसित तथा 
नीच में अपहसित और ग्रतिहसित होते हैं । 


ग्राचार्य भरत ने हास्य के दो विभाग किये हें--प्रात्मस्थ और परस्थ । 
जब पात्र स्वयं हंसता है तो आत्मस्थ है, जब दूसरे को हँसाता हैं तो परस्थ है। 
पंडितराज जगन्नाथ ने हास्य के विभाव को देखने से जो हास्य उत्पन्न होता 
है उसे ग्रात्मस्थ माना है और किसी गन्य को हँसता हुआ देख कर जो हास्य 
उत्पन्न होता है उसे परस्थ माना है । 


डा० रामकुमार वर्मा ने दोनों प्रकार के भेदों का सम्मिश्रण करते हुए 
लिखा है--“बस्तुतः अपने प्रभाव की दृष्टि से हास्य तोन प्रकार का माना 
गया, उत्तम, मध्यम और श्रधम । इन तीनों प्रकारों में प्रत्येक के दो भेद हैं । 
उत्तम के भेद हैं त्मित श्रोर हसित, मध्यम के भेद हैं विहसित श्रौर उपहसित 
तथा ग्रधम के भेद हैं श्रपहसित श्र ग्रतिहसित । ये प्रत्येक भेद श्रात्मस्थ ग्रौर 
परस्थ हो सकते हैं। इस प्रकार निम्नलिखित प्रकार से हँसने की क्रिया बारह 
तरह से हो सकती है--'* 
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१. दृश्य-काव्य में हास्य-तत्व--“आ्रलोचना, जनवरी १६५५ पृष्ठ ६४ 
--डा० रामकुमार वर्मा 


किन लीन: 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन २७ 
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हास्य रस-राज हैं 
संस्कृत साहित्य के आचार्यों तथा हिन्दी साहित्य के लक्षणा-पग्रन्थों के 
लेखकों ने शरड्भार रस को ही रस-राज माना है। लक्षण ग्रन्धों में श्रधिकतर 
श्ृड्भार रस के ऊपर ही सबसे ग्रधिक विवेचन मिलता है, अ्रन्य रसों का वर्णन 
तो परम्परा-पालन के हेतु ही किया गया प्रतीत होता है । 
महाकवि देव ने श्दड्भार को रसराज कहा है--- 


“निर्मेल शद्ध सिगार रस, देव प्रकास प्रनन्त । 
उडि-उड़ि खग ज्यों श्रौर रस, विवस न पावत श्रन्त ॥। 


उत्तररामचरित के रचयिता संस्कृत साहित्य की विभति महाकवि 


भवभति ने-एको रसः करुणा एव: और आचाये विश्वनाथ ने अपने एक ग़ुरु- 
जन पित॒देव या पितकधर्म दत्त जी का एक इलोक--- 


“रस सारइचमत्कार: सर्वेत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कार रसासत्वे सर्वत्राप्पदभता रस: ॥ 
उद्धृत कर अद्भुत-रस को शीषेस्थान दिए जाने की ओर संकेत किया । 

हास्य-रस को रसराज बनाने का प्रयास सर्वेप्रथम श्री नरसिंह चिन्तामरि 
केलकर ने अपनी पुस्तक “सुभाषित आरि विनोर” में किया । इसी पुस्तक के 
ग्राधार पर सन्‌ १६१५-१६ में नागरी प्रचारिणी पत्रिका में “हास्य रस” 
शीषेक एक लेखमाला निकली थी जिसमें हास्य रस को रस-राज सिद्ध किया 
गया था । यह विवेचन उसी आधार पर है। 


श्द हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


श्द्भार रस के समर्थकों का कहना है कि मानव सृष्टि की परम्परा 
चलाने के लिए रतिभाव ही शृद्भार रस का स्थायी भाव है इसलिए शृड़ार 
रस को ही पहला स्थान मिलना चाहिए। जिस प्रकार प्रजोत्पत्ति के लिए रति- 
भाव आवश्यक है उसी प्रकार प्रजा-संरक्षण के लिए “वात्सल्य भाव” झावश्यक 
है । यदि प्रजा का पालन ही नहीं होगा तो सृष्टि-परम्परा चल ही नहीं सकती । 
पाश्चात्य देशों में स्त्री-पुरुष की परस्पर प्रीति के कारण सन्‍्तति की कामना का 
भी कुछ अंशों में विरोध या हास ही होता है। जब वात्सल्य रस सृष्टि चलाने 
में इतना आवश्यक है तो वात्सल्य रस ही शज़ार रस से श्रधिक महत्वपूर्णो 
ठहरता है। 


श्ृद्भार रस के समर्थकों का यह भी कथन है कि साधारणतः उसकी 
व्याप्ति समस्त सजीव जगत में पाई जाती है जब कि हास्य-रस केवल मनुष्य 
जाति तक ही सीमित है। किन्तु थोड़ा विचार करने से स्पष्ट हो जायगा कि 
यह तो हास्य-रस के रसराज होने का सबसे बड़ा कारण है। मनुष्य जाति सब 
जातियों में श्रेष्ठ है क्योंकि उसको बुद्धि मिली हुई है। मनुष्य ही रस का भ्रानन्द 
ले सकता है । दूसरे हास्य रस का सम्बन्ध मन से है। मन इन्द्रियों में सर्वश्रेष्ठ 
है। श्ृद्भार रस का प्रानन्द लेने वाली इन्द्रियाँ पशुओ्रों में भी पाई जाती हे 
लेकिन हास्य का सम्बन्ध मन से तथा बुद्धि से है। यह मनुष्यों में ही पाई जाती 
है । मनुष्य मात्र को झद्भार का अ्रनुभव केवल कुछ नियमित काल तक ही 
रहता है जब कि हास्य रस का अनुभव जन्म से मृत्यु तक रहता है। श्री केल- 
कर ने लिखा है--- 


“चाहे मनुष्य मात्र के जीवन में होने वाली भावजागृति के विचार 
से देखिए, चाहे उससे होने वाले श्रानन्‍्द श्रोर उसके उपयोग की दृष्टि से 
देखिए, हास्य, करुण भ्रोर वीर ये तोनों रस श्यूगार रस की श्रपेक्षा श्रधिक 
महत्व के प्रमारित होंगे क्योंकि प्रायः हारयथ शोर शोक में ही मनुष्य मात्र का 
झ्रनुभव बेंटा हुआ है । श्रानन्द उत्पन्न करने वाला पदार्थ प्राप्त करने से दुःख 
उत्पन्न करने वाली बात टालने में ही मनुष्य मात्र की सारी प्रवति रहती है । 
हां, यदि यह कहा जाय कि हास्य ओर करुणा रस का प्रनुभव सनुष्य को पग- 
पग पर हुआ करता है तो कुछ श्रनुचित न होगा ।” " 

करूण और हास्य में भी मनृष्य को हास्य रस का अनभव ही ग्रधिक 
होता है । करुण रस का स्थायी भाव दृष्ट का नाश तथा श्रनिष्ट की प्राप्ति 
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१. केलकर द्वारा रचित 'हास्य-रस--पृष्ठ ६६--अ्रनवादक-श्री रामचन्द्र वर्मा 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन २९ 


है । वास्तव में मनुष्य भ्रपने दु:ख में ही दुःखी नहीं होता वरन्‌ दूसरे के दुःख 
को देख कर भी दुःखी होता है। लेकिन ऐसे लोगों की संख्या कम है जो कि 
दूसरे के दुःख को देख कर भी उतने ही दुःखी हों जितने अपने दुःख से दु:खी 
होते हें । परन्तु हास्य के सम्बन्ध में यह बात नहीं है । “असम्बद्धता” हास्य का 
मूल है। संसार में अ्रसम्बद्धता प्राय: पग-पग पर दिखलाई पड़ती है और वह 
ग्रसम्बद्धता चाहे अपने से सम्बन्ध रखती हो और चाहे पराये से, उसे देख कर 
मनुष्य को मनोविनोद अवश्य होता है । ह 

श्री हरिऔध ने “रस-कलश'” में उपरोक्त विवाद पर श्रपना मत प्रकट 
करते हुए लिखा है-- 

“हास्य रस मनुष्य तक परिमित है इसलिए न तो वह श्द्भार के इतना 
व्यापक है श्रौर न उसके इतना ग्रास्वादित होता है। उसमें सजनशक्ति भी 
नहीं है श्रतएवं वह प्रपूर्ण श्रौर गोशभत है । यदि श्वृद्धार रस जीवन है तो 
वह झ्रानन्द, यदि वह प्रसुन है तो यह है विकास, जिससे दोनों में श्राघार भ्राधेय 
का सम्बन्ध पाया जाता है। श्राघेय से श्राधार का प्रधान होना स्पष्ट है ।” " 

श्रृड्रार रस योवन तक परिमित है परन्तु हास्य रस समान भाव से 
बाल्यावस्था, यौवन और वृद्धावस्था, तीनों में उदित होता है इसका उत्तर वे देते 
हें--/इस विचार में एक देश-दर्शन है क्योंकि शूद्धभार का एक देशी रूप 
सामने रकक्‍खा गया है। तक्कर्ता ने सर्व देशी श्वड्भार रस के व्यापक रूप पर 
दृष्टि नहीं डाली। यदि उसके उद्दीपन विषयों को ही सामने रक्‍्खा जाता 
तो ऐसी बात न कही जाती । क्‍या सलयानिल, युवकों को ही मुग्ध बनाता है, 
बाल वृद्ध को नहीं ? कया हँसता हुआ मयंक, रस बरसाते हुए घन, पुष्प-संसार-बिल- 
सित बसंत, पपीहे की पिहक, कोकिल की काकली ओर मयर का नतेन, बालक 
शोर बद्ध को आनन्द निमग्न करने की सामग्री नहीं है ?**' किसी किसी का यह 
कथन भी है कि जीवन सुख-दुख पर ही श्रवलम्बित रहता है, दुःख का रोदन 
श्रौर सुख का हात सम्बल है। इसलिए जोवन का सम्बन्ध जितना करुण रस 
ग्रोर हास्य से है श्रन्य कित्ती रस से नहीं। किन्तु श्द्भार प्रस्तित्व में श्राए बिना 
दुःख-सुख की कल्पना हो ही नहीं सकती । श्रग्निपुराण के भ्राधार से यह बात 
प्रतिषपादित हो चुकी है श्रोर किस प्रकार श्यूड्भार से हास्य रस झ्योर करुरण रस 
की उत्पत्ति होती है यह भी बतलाया जा चुका है। मेरा विचार है कि जिस 
पहल से विचार किया जाएगा श्युद्धार पर हास्य को प्रधानता न मिल सकेगी ।* 

१. रस कलश--हरिस्रौध--पृष्ठ १०३ 
२. रसकलश--ह रिप्रौध--पृष्ठ १०४ 


३० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


श्री बाब्राम वित्थारिया ने अपने 'नवरस' ग्रन्थ में इस शंका का समा- 
धान करते हुए लिखा है---“मनुष्य की चारों श्रवस्थाश्रों में सर्वश्रेष्ठ मानी 
जाने वाली युवावस्था के सम्बन्ध में निश्चित किया जाना चाहिए। युवाव- 
सथा में श्ूद्धार रस ही प्रधान है। ''''** लोग हास्य शोर करुणा के लिए 
कहते हैं कि उनका श्राविर्भाव बाल्यावस्था में ही हो जाता है श्रोर सदंव रहता 
है । इसका कारण वह प्रधान है। परन्तु यह कहते समय स्थात वह यह नहीं 
सोचते कि श्ूद्भार की मुख्य जड़ प्रेम भी तो बाल्यावस्था से ही श्रंकुरित होता 
है। प्रथम बालक प्रेम, माता-पिता, भाई-बन्धु इत्यादि से होता है फिर वही 
प्रेम यथावसर स्त्री में होता है । प्रेम वस्तुतः एक ही है।” " 


वास्तव में देखा जाय तो उपरोक्त विद्वानों के पक्ष विपक्ष के प्रतिपादन 
से तत्व यह निकलता है कि हारय रस भी कम महत्वपूर्ण रस नहीं है। एवं 
ग्रब तक इसकी जो उपेक्षा की गई है वह अवांछनीय है। जीवन में शृद्भार 
रस का जितना महत्व है हास्य रस का महत्व भी उससे कम नहीं है। हास्य 
रस शज्भार रस से व्यापक श्रधिक है यह भी निविवाद है। यह बात भी 
माननी पड़ेगी कि भारतीय विद्वान्‌ ही नहीं वरन्‌ श्यृद्भार की महत्ता विदेशी 
विद्वान भी मानते हैं जिनमें फ्रायड के सिद्धान्त इसके साक्षी हें । हरिश्रौध जी 
का यह कथन कि यदि श्रज्भार प्रसून है तो हास्य विकास भी इस बात को 
पुष्ट करता है कि हास्य रस का महत्व श्वज्भार रस के महत्व से कम नहीं । 
पुष्प का यदि विकास ही न होगा तो उसमें सुन्दरता कंसे भ्रा सकती है ? जहाँ 
तक रसों के अनुभव का प्रश्न है, मनृष्य के जीवन में सबसे अधिक अनुभव 
हास्य रस का ही होता है, भ्रन्य किसी रस का नहीं । श्री वित्थारिया जी का 
कथन कि युवावस्था ही मनुष्य की सब से महत्वपूर्ण श्रवस्था है श्रोर श्ृद्धार 
रस यवावस्था में महत्वपूर्ण होता है, तर्क सम्मत इसलिये नहीं कि युवावस्था 
का महत्व मनुष्य के पूरे जीवन से भ्रधिक महत्व का नहीं माना जा सकता । 
मनुष्य के चरित्र निर्माण एवं शरीर निर्माण में युवावस्था के पूव का भाग 
भी कितना महत्वपूर्ण है इस पर दो मत नहीं हो सकते। बालपन से ही मनुष्य 
के जीवन में हास्य का कितना महत्वपूर्ण स्थान है यह किसी से छिपा नहीं है । 

“झाहार निद्रा भय मंथुनानि, सामान्य सेतत्पशुभिनेराणां।/ 


आदि स््व-मान्य वचन से यह बात स्पष्ट है कि श्रन्य सब इन्द्रियों की 


१. हिन्दी काव्य में नव रस --बाबूराम वित्थारिया--पृष्ठ २५५. 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ३१ 


क्ियाश्रों की श्रपेक्षा मन-इन्द्रिय और उसकी क्रिया का अधिक महत्व है । हास्य 
रस मन की किया पर अवलम्वित है । इस बात का खण्डन अभी तक कोई नहीं 
कर सका । इसमें हास्य रस के महत्व का स्पष्टीकरण हो जाता है। रस का 
प्राण ग्रानन्द में है, भ्रानन्द का मूल प्रसन्‍नता है और प्रसन्नता हास्य में प्रत्यक्ष 
श्रौर मू्तिमती हो जाती हैं । 


ग्रन्त में यही कहा जा सकता है कि हास्य को रसराज भले ही न माना 
जाय किन्तु इस तथ्य को स्वीकार करने में किसी को भी सन्देह न होना चाहिए 
कि हास्य रस का महत्व किसी भी गअन्‍्य रस से कम नहीं है और यदि रसराज 
किसी रस को बनाना ही ग्रभीष्ट है तो हास्य रस भी अपना नाम भन्य रसों के 
साथ चुनाव में भेजने का भ्रधिकारी है और उसकी जीत में किसी को सन्‍्देह न 


होना चाहिए । 


हास्य के प्रकारों के उदाहरण निम्नलिखित हें-- 


(१) स्मित---“बिवद्न ब्रज बनितान के, सखि मोहन म॒दुकाय । 
चीर चोरि सुकदम्ब पे, कछुक रहे मुसिक्याय ॥। 
---(जगद्विनोद-पद्माकर ) 
(२) हसित--“जाने को पान खबावन क्‍यों हूँ गई लगि श्राँगुलो श्रोठ नवोीने, 
तें चितयो तबही तिहि भाँति जु लाल के लोचन लोलि से लोने। 
बात कही हर ये हँसि के सुनि में समुभी वे महारस भोने 
जानति हां पिय के जिय के भ्रभिलाष स्व परिपुरण कीने ॥” 
-- (केशव-रसिक प्रिया ) 
(३) विहसित--“हँसने लगे तब हरि प्रहा, पूर्रोन्दु सा मुख खिल गया, 
हँसना उसी में भीम श्रज न, सात्यकी का मिल गया। 
थे मोद और विनोद के सब, सरल भोके भेलते, 
भगवान भक्तों से न जाने, खेल क्‍या क्‍या खेलते ।” 
--( मैथिलीशरण ग्रुप्त--जयद्रथ वध ) 
(४) उपहसित-/“ज़््यों ज्यों पट भऋटकति हंसति, हटति नचावति नन, 
त्यों त्यों परम उदारहू, फंगुवा देत बनेन।” 
--( विहारी ) 
(५) भप्रपहसित-“चन्द्रकला चुनि चूनरी चारु दई पहिराय सुनाय सुहोरी, 
बेदी विशाखा रची पद्माकर अंजन झ्राजि समाजि के रोरी। 


श्२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


लागी जबे ललिता पहिरावन कान्ह कौ कंचकी केसरि बो रो, 
हेरि हरे मुसकाइ रही अ्ंचरा मुख दे वृषभान किशोरी ।” 
--([ पद्माकर-जगद्विनोद ) 
(६) अतिहसित--“सुनकर निज सुत के वचन विलक्षरण ऐसे, 
कर श्रट्ट-हास घन घट्ट नाद हो ज़से । 
बोला श्रो उद्धत श्रसुर राज उत्पाती, 
उन्‍्मत्त सुरापी सर्वलोक-संघाती ॥* 
--( मैथिलीशरण गुप्त--प्रह्लाद ) 
भ्रब हास्य रस का एक उदाहरण लीजिये-- 
“कोउ मुख होन विपुल मख काहू, बिनु पद कर कोउ बहुपद बाहू, 
विपुल नयन कोउ नयन विहीना, रिष्टपुष्ट तन कोउ श्रति छीना; 
शिवहि शंभू_ गण कराह सिगारा, जटा मुकुट श्रहि मोर सम्हारा, 
कुंडल कंकरा पहिरे व्याला, तन विभूति पट केहरि छाला; 
गरल कंठ उर नर शिरमाला, श्रशिव वेष शिवधाम क्षुपाला, 
कर त्रिशुल श्ररु डमरु विराजा, चले वृषभ चढ़ि बार्जाह बाजा; 
देखि शिर्वाह सुरतिय मुसकाहीं, वर लायक दुलहिन जग नाहीं॥ 
विष्ण कहा अ्रत्त विहँसि तब, बोलि सकल दिशिराज । 
बविलग-विलग होइ चलहुं सब, निज निज सहित समाज ॥ 
--[(महाकवि तुलसीदास-रामचरितमानस ) 
यहाँ महादेव जी के गणा आआालम्बन विभाव हैं, क्योंकि उनको देख कर 
हँसी श्राती है । उद्दीपन उनके शरीर की असम्बद्धता, कुरूपता और विक्ृति 
इत्यादि हैं क्योंकि इसके द्वारा हँसी उद्दीप्त होती है। उनकी उक्त दशाश्रों द्वारा 
मध्योच्चस्वर से हँसना जो हास्य का अनुभव करता है, अनुभाव तथा हथ॑ 
संचारी भाव हैं। इस विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के मिलने से 'हास्य 
स्थायी हुआ, श्रत: हास्य रस है ।” 


हास्य का पाश्चात्य विद्वानों की दृष्टि से विवेचन 
“प्रसिद्ध कलाकार होगार्थ ने किसी प्रहसन का अभिनय देखते हुए कुछ 
पाश्चात्य हास्य रसाचार्यों का एक चित्र अंकित किया है जिसमें उन्होंने बढ़े 
कौशल के साथ उनकी भाव-भंगी का सजीव चित्रण करते हुए वहाँ के हास्य- 
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१. हिन्दी काव्य में नवरस--बाबू राम वित्थारिया । 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ३३ 


साहित्य की अपने ढंग से विशद आलोचना की है। एक ओर अश्ररिस्टोफेनीज 
की उन्मुक्त हँसी है दूसरी श्रोर जुवेनल का उद्दीप्त कठोर हास्य; इधर सर्वन्टीज 
यथेष्ट संयम के साथ बड़े आदमियों की भांति हँस रहे हैं उधर मिल्टन की 
ग्रात्मा एलीज़ा की भांति श्रांग्ल-स्वातन्त्रय के विरोधियों पर अपने भयंकर और 
घणापूर्ण भ्रट्टहास के द्वारा प्रहार कर रही है। इसी प्रकार उन्होंने और लेखकों 
का भी दिग्दशन कराया है। पश्चिमी साहित्य में सदेव हास्य का एक प्रमुख 
स्थान रहा है। उनका घात प्रतिघातमय भौतिक जीवन रोना और हँसना 
ही गप्रधिक जानता है इसीलिए रस का विवरण वे करुण (?०८७०७) श्र हास्य 
(रए7म०ण्ाए) पर लिख कर ही प्राय” समाप्त कर दिया करते हैं ।* 

विदेशी विद्वानों ने हास्य के पाँच प्रभेद किये हें-- (१) स्मित हास्य 
(प००), (२) वावछल (४४॥), (३) व्यंग्य (39076 (४) वक्रोति 
([7009), और ( ) प्रहसन (9०८) . 

हास्य (्प्ा0पा) 

हास्य का यह सर्वोत्तम स्वरूप है। अपने यहां के “स्मित” से 
अधिक साम्य होने के कारण इसे “स्मित” कह सकते हे। वास्तव में 
“स्मित” एक श्रत्यन्त सूक्ष्म और तरल मानसिक वृत्ति है। उसकी तरलता 
के कारण ही उसकी कोई निश्चित परिभाषा नहीं। प्रसिद्ध तत्ववेत्ता 
सली के अनुसार यह एक मनोविकार होते हुए भी बौद्धिकता का पर्याप्त अंश 


निए हुए है--'79770पफ7 35 ठ$0॥60प ३ 5९९7 प€६ 20 (९ 8४॥0९ 
0772 70 58 770720]9 00८[९८(७७। ”, वास्तव में इसकी प्रकृति का निर्माण 
संयम, सहानुभूति, चिन्तन तथा करुणा--इन चारों गुरों द्वारा हुआ है। ए. 
निकाल ने अपनी पुस्तक “श॥  ा705वप८३०) ६0 शिक्षाथा८ परकरढ079?! 
में स्मित की व्याख्या करते हुए लिखा है--/6 4॥8९८॥»0॥॥7ए 8 8९४)भ१0९0 
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6 ४००५३ ० एभ्याधं00.” अर्थात्‌ स्मित के लिए समभदारी आ्रावश्यक है 
जब कि हेंसना बेसमभदारी का हो सकता है। इसके लिए एक विशेष 
प्रकार के चिन्तन की भी आवश्यकता है जो कि रूखा चिन्तन ही न हो वरन्‌ 
मनष्यत्व पर सहानभतिपूर्ण विचार करने के उपरान्त उत्पन्न हुआ हो । 





१. हिन्दी साहित्य में हास्य-रस--डा० नगेन्द्र-वीणा नवम्बर १६३७ पृष्ठ ३१ 


३४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


आलम्बन के प्रति सहानभुति स्मित की जड़ है। शोपनहावर का कथन 
है कि विनोद के पीछे गुरु-गम्भीरता हो तो वहाँ स्मित की स्थिति होती है। 
स्मित के लिए घातक होते है---(१) प्रयोजन (२) सामान्यता (३) श्रतिवादिता 
(४) ईर्षा श्रौर (५) भ्रस्वीकृति । ईर्षा से प्रेरित होकर कोई कलाकार सब 
कुछ कर सकता है, “स्मित” को जन्म नहीं दे सकता । “स्मित” का सम्बन्ध 
हास्यास्वद के प्रति प्रेम तथा सहानुभूति से है। जब हास्य में कट्ता ग्राजायगी 
अथवा हास्य सौहेश्य हो जायगा तव वह व्यंग्य अ्रथवा वक्रोति हो जायगा, 
स्मित नहीं रह सकेगा । जहाँ हास में ममता रहती है जिस पर हम हंसें वह हमारा 
प्रिय भी होता है वही तरल हास “स्मित” कहा जाता है। मेरिडिथ ने लिखा 
है--- ए0प १प९) थे 70पराव |_7, (पा०४)९ 97, 70]] मां ०>०प५(, 
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इसका भावार्थ यही है कि हास्यस्पद के प्रति उसकी हँसी उडाने तथा 
उससे प्रेम करने में सन्‍्तुलन नहीं खोना चाहिए | उसकी हँसी उड़ाई जाय तो उसे 
प्रेम भी किया जाय । इन्हीं महाशय के अनुसार-..."[%९ ४६006 ०0/ (४९ ४7९०६ 
विपर70प्रा४६ 48 - ए04- एां0९ राधा ॥8॥8 ०0 7०88९०ए व0 5 [802- 
॥८7.* अर्थात्‌ श्रालम्बन के प्रति करुणा के भाव भी आवश्यक हैं। ग्राचार्य 
रामचन्द्र शुवल ने हास्य एवं करुण रसों के सम्बन्ध में मत प्रकट करते हुए 
लिखा है--- 


“जो बात हमारे यहाँ की रस-व्यवस्था के भीतर स्वतः सिद्ध है वही 
योरप में इधर श्राकर एक श्राधुनिक सिद्धान्त के रूप में यों कही गई हें कि 
उत्कृष्ट हास वही है जिसमें श्रालम्बन के प्रति एक प्रकार का प्रेम भाव उत्पन्न 
हो श्रर्थात वह प्रिय लगे । यहाँ तक तो बात बहुत ठीक रहो पर योरप में 
नृतन प्रवत्तंक बनने के लिए उत्सुक रहने वाले चुप कब रह सकते हैं। थे दो 
क़दम श्रागे बढ़ कर श्राधुनिक “मनुष्यतावाद' या 'भूतदया-वाद' का स्वर ऊँचा 
करते हुए बोले--उत्कृष्ट हास वह है जिसमें प्रालम्बन के प्रति दया एवंकरुणा 
उत्पन्न हो । कहने की श्रावश्यकता नहीं कि यह होली-मुहरंभ सर्वथा भ्रस्वा- 
भाविक, श्रवेज्ञानिक और रस विरुद्ध है। दया या करुणा दुःखात्मक भाव हें, 
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हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ३५ 


# 


हास श्रानन्दात्मक । दोनों की एक पतताथ स्थिति बात ही बात है। यदि 
हास के साथ एक ही प्राश्नम में किसी श्रोर भाव का सामंजस्य हो सकता है 
तो प्रेम या भक्ति का ही।/" रस-पद्धति के अनुसार हास्य रस तथा करुण 
रस में विरोध है कनन्‍्तु पाश्चात्य लेखकों की धारणा है कि हास्य के साथ 
कहरणा का संगम सोने में सुगन्ध का कार्य करता है। उनकी मान्यता है कि हमारे 
जीवन में हास तथा करुणा का बहुत श्रधिक सम्बन्ध है । मि. सली का कथन है-- 
“हँसी तथा रुदन पास ही पास हैं। एक से दसरे पर जाना बहुत सरल है ४ 
जब कि वृत्ति श्रौर कार्य में पूर्ण रीति से संलग्न हो तो कुछ उसी के समान 
दूसरे कार्य पर बड़ी जल्दी जा सकती है ।”* वास्तव में करुण रस से आक्रान्त 
मानव को यदि बीच-बीच में हास्य का सहारा मिल जाता है तो वह थकान 
प्रनुभव नहीं कर पाता । इस लाभ के प्रति प्रसिद्ध नाटककार “ड्राइडन” ने 
अपने विचार प्रकट करते हुए लिखा है--/2 ८०7०४४प९१ छ्ा2श४ ४९९०७ 
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ग्र्थात निरन्तर की गम्भीरता मस्तिष्क को आक्रान्त किये रहती है । 
हमें भ्रपने मस्तिष्क को कभी-कभी उसी तरह स्वस्थ तथा सजी व बना लेना चाहिए 
जिस प्रकार हम अधिक सुविधापूर्वक चलने के लिए मार्ग में ठहरते हें । कश्णा 
से मिश्रित हास्योत्पादक स्थल हमारे उपर उसी प्रकार प्रभाव डालता है जिस 
प्रकार कि अड्ूें के बीच संगीत का विधान और इससे हमें लम्बे कथावस्तु 
तथा कथोपकथन में--चाहे वह भत्यन्त विशिष्ट हो और उसकी भाषा अत्यन्त 
सजीर्व हो--विश्रान्ति भी मिलती है । 


हम शुक्ल जी के मत से सहमत नहीं । उसका कारण यह है कि यदि 
ग्रालम्बन इतना निलेज्ज तथा चिकना है कि प्रेम द्वारा उस पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ता तो उसके प्रति घ॒णा का जाग्रत करना अनिवाये सा हो जाता है । 
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१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--आ॥्राचायें रामचन्द्र शक्ल---संशोधित एवं 
परिवद्धित संस्करण पृष्ठ ४७५ । 
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३६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


दूसरे जब जीवन में सदैव से हँसने रोने का साथ रहा है, मनुष्य एक क्षरा 
रोता है दूसरे क्षण हँसने लगता है तो क्‍या कारण है साहित्य में इन दोनों का 
ऐसा विरोध रहे । इसके अतिरिक्त गम्भीर नाटकों आदि में हास्य का पुट 
रेगिस्तान में नखलिस्तान का काम देता है। इस विरोध का दूसरा कारण यह 
भी हो सकता है कि भारतीय शास्त्रीय पद्धति में हसन-क्रिया के भेद मिलते 
हैं, गुण और प्रभाव की दृष्टि से वर्गीकरण पाश्चात्य साहित्य में ही मिलता 
है । व्यंग्य (5480४7९) में द्ेष की भावना छिपी रहती है इसलिए जब आलम्बन 
का चित्रण उस दृष्टिकोण से किया जाता है तो आलम्बन के प्रति जब तक 
समाज में घणा तथा करुणा के भाव जाग्रत न होंगें तब तक लक्ष्य की सिद्धि 
होना असम्भव है। 

स्मित हास्य वास्तव में करुणासिक्त हास है, मुक्तक हास है तथा सजल 
है । उदाहरा के लिए जंगल में रहने वाले चित्रकूट में जब अपनी प्रशंसा सुनते 
है तो कहते हैं-- 

“यह हमारि श्रति बड़ सेवकाई, लेहि न बासन बसन चुराई ।” 

ऊपर से ऐसा प्रतीत होता है कि किरात अपने को चोर कह कर विनीद 
कर रहे हों, परन्तु वस्तुतः राम के सामने वे अपने को वसा ही समभते हैं । श्वे 
वध करते हैं, उनके तन पर वस्त्र नहीं, पेट खाली है, हिसक हैं, श्रधामिक हे, 
इसलिए राम की कोई बड़ी सेवा तो वे कर नही सकते । उनका असंतोष गुरु 
भाव से है। विनोद के पीछे ऐसी साधु गम्भीरता तथा गुरु भाव उन्हें स्मित 
हास का आलम्वन बनाता है । 

हिन्दी में ऐसे निष्प्रयोजन, संवेदनशील, एवं करुणासिक्त हास्य की कमी 
रही है जिसके कारणों का उल्लेख आगामी अध्याय में किया जावेगा । 

वाक्‌-बदग्ध्य (५५१0 

शब्दों में विवेक की मितव्ययिता वैदग्ध्य को जन्म देती है। वचनों की 
विदग्धता के कारण जो उक्ति-चमत्कार होता हूँ उसे “विट” (५५६) कहते है 
उक्ति-चमत्कार अ्रथवा वाक्‌-वंदग्ध्य हास्य का एक बौद्धिक श्रोत है। इसके 
लिए विचारों का चमत्कारपूर्ण प्रयोग आवश्यक है। भ्रस्तू के अनुसार जिन 
“चटकीले शब्द-प्रबन्धों ' की लोग बहुत प्रशंसा करते हे, वे अनुभवी और चतुर 
मनुष्यों के रचे हुए होते हैं और मुख्यतः साधम्यं, वेधर्म्य, विशद स्वभाव-वर्रान 
आदि के कारण उत्पन्न होते हैं। जिस चटकीले शब्द-प्रबन्ध का स्वरूप हमारे 
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यहाँ के सुभाषित और विनोद से मिलता जलता है, उसमें ह।स्यरस का होना 
वह आवश्यक नहीं वतलाता। जान पड़ता है कि उसका तात्पयें बहुत कुछ 
यही है कि उसमें अर्थ का चमत्कार अवश्य होना चाहिए। “चमत्कृति जनक 
रूपक” नाम का एक विशिष्ट प्रकार भ्ररस्तू को बहुत पसन्द था जिसका वर्णन 
उसने इस प्रकार किया है--ऐसा श्रानन्ददायक साम्य ढूंढ़ निकालना जो 
पहले कभी न देखा गया हो । तथापि एसे चमत्कारिक श्र आनन्ददायक 
शब्द प्रयोग से हास्य रस की उत्पत्ति बहुत होती ही है, इसलिए यह कहने में 
विशेष आपत्ति नहीं दिखाई देती कि यह प्रकार निस्सन्देह अंग्रेजी के “४४॥४ 
ग्रथवा हिन्दी के “उक्ति-चमत्कार” या चोज़ की ही प्रतिकृति है। “एडिसन” 
के “5]£ 9०7८६ 07 ए(” ज्ञामक लेखमाला में “[५77०ण०ा” नामक निवन्ध 
में उसने नीचे लिखे अ्रनुसार वंशावली दी है-- 

लृफप ए३३ पी2 60प्रगातढः 6 ४९ शिए्रौए ३00 ४9९ ४९7 
० ४000 5४९४५४८. (3000 5९38९ 9३35 (॥6 डिपाछा ए छा एत0 पाधाएाट्ते 
3 ]8097 06% ०0]7८०) [706 ०४)॥॥८१ १ध॥700, 99 ए077 |॥2 |95 55प८ 
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इसका श्राशय यह है कि “परिहास” या “विनोद” के श्रेष्ठ घराने 
का मूल पुरुष “सत्य” है। “सत्य” को शोभनार्थ नामक लड़का हुम्ना । 
“शोभनार्थ” के यहाँ “उक्ति-चमत्कार” नामक लड़का हुआ । “उक्ति-चमत्कार 
ने प्रपनें वंश की “आनन्दी” नामक लड़की से विवाह किया। इस दम्पत्ति 
से “विनोद” नामक पुत्र-रत्न उत्पन्न हुआ । “विनोद का जन्म भिन्‍न-भिन्‍न 
स्वभावों के माता-पिता से हुआ था। इसलिए उसका स्वभाव भी विलक्षण 
हो गया है। कभी वह देखने में गम्भीर, कभी चंचल और कभी विलासी जान 
पड़ता है। लेकिन उसमें विशेषतः उसकी माता के स्वभाव का ही अ्रधिक अंश 
झ्राया है, इसलिए वह स्वयं चाहे जिस चित्त वृत्ति में रहे, दूसरों को वह 
बिना हँसाए नहीं रहता । इस छोटी-सी कहानी का तात्पयं यह है कि एडीसन 





इ्८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


के मत के अनुसार वचन वेदग्ध्य (४४१६) में सत्य और प्रौढ़ भ्रथे होना चाहिए, 
उसमें केवल रिन्दगी नहीं होनी चाहिए। एडीसन ने ४४६ की व्याख्या 
करते हुए लिखा है---७४/॥६३६४ ४८ 7९४९४४०|४॥८८ 07 ८070880 0 0085 
$॥80 2ए९ 6 7९8067 92८॥४॥६ गत 5परा0752९, ९७०९८०७)ए ६0९ ।806८7. 
अर्थात्‌ पदार्थों के जिस सम्बन्ध-दशन में पाठकों या श्रोताओं में प्रसन्नता 
गऔर आ॥राइचर्य या चमत्कृति उत्पन्न हो और उसमें भी विशेषतः चमत्कृति 
जान पड़े, उसे ४४घ६ कहते हैं । इसके पूर्व के कवि ड्राइडन ( [279067 ) ने 
४४॥५ की व्याख्या इस प्रकार की है---700720ए ० 7070 270 (0०2५ 
3000९0 (0 ४॥८ 59८८६ * अर्थात्‌ “विषय के अनुसार विचार और भाषा- 
प्रयोग का औचित्य  । एडीसन ने भाषा के श्रौचित्य शब्द से मतभेद प्रकट करते 
हुए कहा है कि यदि भाषा का औचित्य उक्ति चमत्कार का विशेष ग्र॒ुण है 
तो ज्यामिति की पुस्तकें भी ४४६ के अन्‍न्तगंत ञ्रा जायेंगी जो कि अ्संगत है। 


“बस्तुतः 'विट' में रस और चमत्कार दोनों का होना झ्रावश्यक है । 
उदाहरणार्थ--खरहे ने बलवान सिह को कुंश्रा ककाकर श्रपनी जान बचा लो, 
इससे खरहे की चालाकी का पता चला | शेर श्रपनी माँद के द्वार तक तो 
लोमड़ी को ले जासका पर वहीं लोमड़ी ठिठक गयी श्रौर उसने कहा, 'महा- 
राज, बाहर से गुफा में जाने वाले के पद चिन्ह तो हैं पर लौटने वालों का 
तो निशान तक नहीं । और वह भग झायी । यह बुद्धि को सूक है। हम 
लोमड़ी की तारीफ़ करते हैं। इस तरह के वेदरध्य में चमत्कार है, रस नहीं । 
पर जब लोमड़ी कहती है, 'श्रजी, खट्टे श्रंग्र कौन खाय' तो वाँछित लाभ 
से जो निराशा हुई उस निराशा या लज्जा को छिपाने के लिए जो तक गढ़ 
लिया जाता है तो वह श्रवहित्था ही है। लजा जाने पर लोग प्रक्‍्सर बात 
बदल देते हैं । यह वदग्ध्य रसात्मक वेदरध्य है केवल ब॒द्धि-पटुता का चमत्कार 
नहीं ।* 

हास्यकार वाक्य-वेदग्ध्य या मति-वेदग्ध्य को दो श्रेणियों में बाँठा 
जा सकता है--(१) चमत्कार वेदग्ध्य और (२) रसात्मक वेदग्ध्य । चमत्कार 
वदग्ध्य में वाक्य या शब्द की श्रप्रत्याशित प्रयोग पटुता या विचारों का आरोप 
हैं । यदि ऐसी प्रयोग-पटुता जीवन की कोई ऐसी परिस्थिति भी सामने लाती 
है जिसमें भाव संचारण की क्षमता है तो उक्ति का ग्रुण रसात्मक हो जाता 
है। भ्रतएव उक्ति वदग्ध्य को केवल बौद्धिक कहना शीघ्रता है। फ्रायड ने इसे 
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१. हास्य के सिद्धान्त--प्रो० जगदीश पॉडे--पृष्ठ ८२। 
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दो प्रकार का माना है-- (१) सहज चमत्कार (पछै0777]255 ४४) और (२) 
प्रवत्ति चमत्कार (7270९7८५ ४४।४) । सहज चमत्कार में केवल विनोद मात्र 
रहता है किन्तु प्रवृत्ति चमत्कार में ऐन्द्रियक या प्रतीकारात्मक भावना रहती है। 
“बाक्‌ वेदग्ध्य की एक विशिष्टता उसकी सामाजिकता है। हास तथा हास्य 
के विपरीत इसमें तीन पात्रों की आवश्यकता होती है। प्रथम वह जिसके 
द्वारा प्रयोग किया जाय, दूसरा वह जिसके लिए प्रयोग हो श्रौर तीसरा वह 
जिसके द्वारा सुनाया जाय ।* वेदग्ध्य हास्य का श्रत्यन्त उत्कृष्ट तथा 
कलापूर्ण अंग है जिसके कथोपकथन में नवजीवन का संचार होता है। वाक्य- 
वेदग्ध्य का प्रयोग भाषा तथा होली पर पूर्ण अधिकार की अपेक्षा रखता है । 


हिन्दी शब्द सागर में “चोज़” की व्याख्या इस प्रकार की गई है-- 
“वह चमत्कारपूर्ण उक्ति जिससे लोगों का मनोविनोद हो; परन्तु 
उपरोक्त विवेचन को देखते हुए यह व्याख्या भी यथेष्ट समर्षक और व्यापक 
नहीं जान पड़ती । इधर हाल में अ्रग्रेजी के “बेबस्टर” और "“सेनचुरी” 
शब्दकोषों में ॥]07700० और ४४॥। की जो नई व्याख्याएँ की गई हें वे 
बहुत कुछ एक-सी हैं । उनके अनुसार रि०77०प५7 की व्याख्या है--“किसी 
घटना, क्रिपा, परिस्थिति, लेख या विचारों की अभिव्यक्ति में रहने वाला 
वह तत्व जो उनको शब्रसंबद्धता, बेढंगेषन श्रादि के कारण मनुष्य के सन में 
एक विशेष प्रकार का श्रानन्द या सजा उत्पन्न करता है।” उक्त कोषों के 
अनुसार ४४।: को परिभाषा है--“भाषण या लेख का वह गुण या तत्त्व 
जो किसी विचार श्रोर उसको प्रभिव्यक्ति के ऐसे सुघड़ और सुन्दर सम्बन्ध 
से उत्पन्त होता है जो श्रपने श्रश्रत्याशित स्वरूप के द्वारा लोगों के मन में 
आधइचयें श्रौर श्रानन्द उत्पन्न करता है । 

गुप्त जी के “साकेत” से एक छन्‍्द ४५४॥६ के उदाहरण देने के लिए 
पर्याप्त होगा । उमिला लक्ष्मण सम्वाद में--- 


“उमिला बोली, “भ्रजी तुम जग गये, 
स्वप्न-निधि से नयन कब से लग गये ?” 
“मोहिनी ने मंत्र पढ़ तब से छुपा, 
जागरण रुच्षिकर तुम्हें जब से हुआ । 
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१, हास्य के सिद्धान्त तथा आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य--श्री त्रि० ना० दीक्षित, 
पृष्ठ १०० 


४० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


इसी प्रकार पंचवटी-प्रसंग में भी देवर-भाभी के परिहास में वाक्‌-विद्ग्धता 
का भ्रच्छा प्रयोग हुआ है | तिरस्कृता शूपंणखा से सीता कहती हैं-- 

“अजी खिन्‍न तुम न हो हमारे ये देवर हैं ऐसे ही, 

घर में ब्याही बह छोड़ कर यहाँ भाग प्राये हैं ये ।” 


स्मित तथा वाक्‌-विदग्धता में भेद 


स्मित हास्य एवं वाक विदग्धता दोनों का श्रन्यान्योश्रित सम्बन्ध है। 
दोनों का आधार असम्बद्धता हँ। जिस प्रकार चोज का विषय “पदार्थों की 
गसम्बद्धता” हैं उसी प्रकार हास्य का विषय “मानवी स्वभाव और परिस्थिति 
सम्बन्धी श्रसम्बद्धता” हैं। ये बातें जितनी अधिक सम्बद्धता दर्शक होंगी 
विनोद भी उतना ही अभ्रधिक सरस होगा । 


“लेहंट” ने ४४॥ और ए"०:०प 7 का श्रन्तर बताते हुए लिखा है-- 
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इनका श्राशय है कि यद्यपि दोनों भिन्‍न-लक्षणात्मक हैं किन्तु दोनों 


का संयोग और मिलाप वसा ही होता है जेसे दूध और चीनी का । 
हैजलिट ने श्रपने नजिंप्प्ग०0प7 800 ४४१५ नामक लेख में ४४॥८ तथा 


तण्णा०पा का विवेचन इस प्रकार किया है-- 


“[नप्याठपा 75$ त25ट20॥89 पीट वैपठटा0पड 358 ॥६ 8 ॥ ६8टॉ 
५८ 5 7९८ ८#ए०जाआए 40 >> 2०ठएबागए 0 20707925078 7 एप 
507€7॥708 ८४९. विपााठफाः 75 35 40 ९7८ 6 27079ै ० 770प7४)। 
270 3०१4णारते ३58प70॥068 ० क्रथांदधित0 67 ०4 (9९ ।09॥0९70प5 49 
ब८लं१९४४7ं शाॉपभाा0ता गाते ला१7३८८९४; 9४०।६ 78 ५०. ॥]05078008 8॥0 
॥8॥0८077702 (॥6 8९४४८ ० 2६ 2ँडपाठापए 97 5072 इप्१96/ थाते 
पा९5ए९९०९१ ९7९5४ 67 577०2४॥४07 ० 0०072 ४४0९ ६0० ४7०९7 
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०070€८707907]6 07 ४४7780708 907 ०0 एफ, 
हैजलिट का विवेचन सबसे श्रधिक स्पष्ट है। उनके मतानुसार ४४६ 
और 77५77०प7 दोनों के विषय हास्यकारक होते हैं, लेकिन रिपणा०्पा में 


ब्क् 


हास्यकारक विषय का वर्णन स्वाभावोक्ति से किया जाता है और ४४ में 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ४१ 


वह वर्णान कुछ वक्रोक्ति से किया जाता है भ्रर्थात्‌ इस प्रकार के वर्णन में 
उपमा, विरोध-दर्शन श्रादि प्रकारों का व्यवहार आवश्यक होता है। ग्ींपए०पा 
में जो चमत्कार होता है वह स्वाभाविक होता है, परन्तु ४४॥६ के लिए एक 
प्रकार की सुसंस्कृत कल्पना-शक्ति श्रौर कला-ज्ञान की आवश्यकता होती है । 


वास्तव में चोज़ या वचन-विदग्धता अन्धकार को नाश करने के लिए 
स्वर्ग का प्रकाश है। संक्षेप में हम कह सकते हें कि चोज़ में जब तक चमत्कार 
या विलक्षणता न हो, तब तक काम नहीं चल सकता । इसलिए चोज़ की जो 
बात एक बार सुन ली जाती है वही फिर से सुनने में विशेष श्रानन्द नहीं 
ग्राता । चोज़ में उस सौन्दर्य की भी श्रावश्यकता नहीं है जिससे काव्य अलंकृत 
होता है किवा उसमें का प्रवेश--जिसे हम साधारणतः उपयुक्त बतलाते हैं 
ऐसा नहीं होना चाहिए, जिसका परिणाम बुद्धितत्व पर पड़े। चोज़ में बुद्धि- 
मत्ता का उपयोग तो होना चाहिए लेकिन उसका उपयोग पदार्थों के सुन्दर या 
उपयुक्त सम्बन्ध ढूंढ निकालने के लिए नहीं होना चाहिए बल्कि वह सम्बन्ध 
ढूढ़ निकालने के लिए होना चाहिए जो ग्रनपेक्षितं, अद्भुत और चमत्कार- 
जनक हो । 

व्यंग्य (359४77८) 

सटायर का जन्म दृश्य काव्य से हुआ । रोमन्स तथा यूनानी दोनों ही 
अपने को इसका जन्मदाता मानते हैँ। जूलियस “स्केलिगर” तथा “हैसियस” 
जो यूनानी विद्वान है उनका कहना है कि रोमन्स ने इसे यूनान से प्राप्त किया 
तथा “रिगलशियस” झौर “कंसाबन” जो रोमन विद्वान हैं वे कहते हें यूनान 
ने उनसे इसे प्राप्त किया है। “सर्टरस” एक विचित्र प्रकार का जन्तु होता है 
जिसके आधार पर इसका नामकरण हुम्रा है । 

प्रारम्भिक काल में रंगरेलियों, हँसी दिल्‍्लगी, फकक्‍्कड़बाजी आदि जो 
पद्म में होने लगी थीं, “नकलों” में प्रस्तुत करते थे। “लिवोऐन्ड्रानिकस” ने 
सर्वप्रथम इसको शुद्ध और शिष्ट बनाकर दृश्यकाव्य का पद देकर नाटक के 
रूप में रक्खा | यह यूनानी गुलाम था। इसने नाटकों में इसका प्रयोग किया । 
“इनियस” ने सुन्दर पदों में इसका प्रथम बार प्रयोग किया । इसके बाद इस 
सम्प्रदाय को बढ़ाने वाले “लोरेस”, “जोबनिल” आर “परसीयस” हं। 
“होरेस” के यहाँ समाज की उन तमाम कुरीतियों पर व्यंग्य हें जो यूनानियों 
की बेढंगी नकल या उनके प्रभाव से हो गयी हैं। फ्रांस के “बायलो” ने भी 
सटायर को अ्रपनाया । उर्द में इसे “हज़ो” कहते हैं । श्ररब में हज़ो के लिये 


४२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


नियम थे--(१) केवल उन्हीं वस्तुओं तथा बातों पर हों जो स्वतः ऐसी घृरितत 
और तिरस्कार के योग्य हों, (२) अपने पूर्वजों पर कदापि न हो, (३) सत्य व 
स्वाभाविक हो कि जल्द समभ में आ जायें और प्रभाव पड़े । 

वास्तव में व्यंग्य सोहेश्य होता है। इसके द्वारा लेखक सदेव हंसी द्वारा 
दण्ड देना ((० 9णाआ४$॥ ए१0 ।4५800८7) चाहा करता है, शभ्रतः स्वभावतः उसमें 
कुछ चिड़चिड़ापन आ जाता है। मेरीडिथ ने अपनी पुस्तक “[॥6 0९48 ०0 
(:०7९09” में लिखा हैः:--# ४०प ९४९८६ ९ वंती०णं बात ए०पा त0- 
[255 35 200॥॥00 95ए 40 प०प शा८ 507[00708 7700 (॥८ 87959 0 8४०0८! १ 
श्र्थात्‌ श्रगर आप हास्यास्पद का इतना मज़ाक उड़ाते हें कि उसमें ग्रापकी 
दयालुता समाप्त हो जाय तो श्राप का हास्य व्यंग्य की कोटि में श्रा जायगा । 


व्यंगयकार की परिभाषा करते हुए मेरीडिथ ने लिखा है--“7' ४० 
52007]5६0 $ 3 ॥0ाबी 8९7५, 07067॥ 8 8029 5९३ए९८०0९८ए० ए०7पराएं 
०7] 4 5800793882८ ० 9९./ * ग्रर्थात व्यंग्कार एक सामाजिक ठेकेदार 
होता है, बहुधा बह एक सामाजिक सफाई करने वाला है जिसका कि काम 
गन्दगी के ढेर को साफ़ करना होता है। वास्तव में जब हास्य विशद आनन्द 
या रंजन को छोड़ प्रयोजननिष्ठ हो जाता है वहाँ वह व्यंग्य का मार्ग पकड़ लेता 
हैं। आलम्बन के प्रति तिरस्कार उपेक्षा या भर्तना की भावना लेकर 
बढ़ने वाला हास्य व्यंग्य कहलाता है। व्यंग्य इसलिए विशेषतः सामाजिक कुरी- 
तियीं, व्यवहारों या रूढ़िमक्त परम्परात्रों को हेय तथा हास्यास्पद रूप में रखने 
की चेष्टा करता हैँ। व्यंग्य के लिए तीन बातें आवश्यक हें--(१) निन्‍दा, 
(२) सामाजिक हित, और (३) वतंमान या जीवित लक्ष्य की सीमा । व्यंग्य में 
हास्य इतना कठोर हो जाता हैं कि कभी कभी वह हास्य की सीमा से बाहर 
निकल जाता हैं । 


ए. निकाल ने लिखा है---89४7९ ८०३ 9९ 8४0 900€7 (90 0 ०९०४९ 
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हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ४३ 


ए. निकाल का ग्राशय यह है कि व्यंग्य में नेतिकता का श्रभाव होता 
है, इसमें दया, करुणा, उदारता के लिए गुंजाइश नहीं होती । मनुष्य की 
शा हक ग्रसम्बद्धता, चारित्रिक असम्बद्धता एवं सामाजिक श्रसम्बद्धता पर 
यह निर्भयता से प्रहार करता है । व्यंग्य की भाषा में गुदगुदी कम, तिक्‍्तता 
अधिक रहती है । 

“व्यंग्य के लिये यथार्थ ही यथेष्ट विषय है। पर जहाँ यथार्थ के फेर 
में पड़ कर लोग रक्‍ताल्प व्योरों को जूटाने में ही ऐतिहासिक साधुता का 
पाण्डित्य प्रदर्शन करने में ही रह जाते हैं वहां श्रालम्बनों को हम परिचित 
पाकर निद्व तो समझ लेते हैं पर हँस नहीं पाते ।”* 


हिन्दी साहित्य में हास्य का यह प्रभेद प्रचुर मात्रा में मिलता हैँ। 
धामिक, सामाजिक तथा भ्रन्य सुधारों के लिए इसका प्रारम्भ से ही प्रयोग 
किया गया हैं । आधुनिक काल में गद्य में विशेषतः नाटकों में इसका प्रचुर 
मात्रा में प्रयोग किया गया हे । रीतिकालीन “भड़ौवे” व्यंग्यात्मक ही होते थे । 
इनमें कवि अपने कंजूस आरश्रयदाताओं की उपहासपूर्णों निन्दा किया करते थे। 
बिहारी का एक दोहा जिसमें व्यंग्य है, यहाँ देना श्रसंगत न होगा--- 
“करि फुलेल को श्राचसन, मोठो कहत सराहि, 
रे गन्धी, मति श्रन्ध, त्‌ श्रतर दिखावत काहि ।” 


वक्रोकिति (70759) 


डा० नगेन्‍्द्र ने ]7009' का पर्यायवाची “वक्रोक्ति” शब्द निर्धारित 
करते हुए यह स्पष्ट कर दिया है कि वक्रोक्ति से यहां तात्पयं कुन्तल की वक्रीकृता 
उक्ति से नहीं वरन्‌ वक्र उक्ति से है। जब किसी वाक्य को कहा किसी और 
प्रकार से जाय तथा उसका भ्रर्थ दूसरा निकले वहाँ वक्रोक्ति होती है ।॥ 


वक्रोक्ति बड़ी तीखी होती है । ए० निकाल ने इसकी परिभाषा इन 
शब्दों में की है :-- 7 ॥707ए ए९ ए०शातवे (0 92॥०४ए९ ए०५ 7९ 6० 
70 722ए९, 40 #पर70पा ए९ 76९70 ६0 0589९९ए४८ प्र एट 3०प- 
9!५ 0८॥९०८.” २ ग्र्थात्‌ वक्रोक्ति में जिस वस्तु में हम विश्वास नहीं करते 
उसमें विश्वास दिखाते हैं तथा हास्य में जिस वस्तु में हम वास्तव में विश्वास 
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ड्ड हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


करते हैं उसमें भ्रविश्वास दिखाते हैं । वक्रोक्ति एक प्रकार का बहुरूपिया है ! 
प्रमृत में विष डालना या फूल में कीट बन कर पहुँचना इसी का काम है । 


बिक 


“मेरीडिथ' ने वक्रोति की परिभाषा इस प्रकार की है-- 


“(58९३१ ० #गी॥798 6० ० ९ 7ंगट्पैठप्ड एश३णा एण्र0 
8 8४8४0९0 700, (0 774८८ र। एा।7९ 2गवे श९९ ४00, ए0०प फार्शरः 
40 ४४08 रत परातेदा इछयं-ट्बा९55,. 097 ज्रांता 9९ आधी गत 8 
१ाग8पणां5) >6€ 7९ा)ठ6९१ वैप0०8, एप ]70९९5. &87090॥778 ॥85 
8प7६ ॥70), ए०प ९ ॥ ९78॥76 ० 7079. * 

प्र्थात्‌ यदि आप हास्यास्पद पर सीधा व्यंग्य बाण न छोड़ें वरन्‌ उसे 
ऐसा उमेठ दें एवं किलकारी निकलवा दें, प्यार के आवरण में उसे डंक मारे 
जिससे वह श्रन्तई॑न्द में पड़ जाय कि वास्तव में किसी ने उस पर प्रहार किया 
है श्रथवा नहीं, तब आ्राप वक्रोक्ति का उपयोग कर रहे हैं । 


भारतीय उदाहरणों में मधुमक्खी इसका जीवित प्रतीक है । यद्यपि नाम 
मधुमक्खी है किन्तु इसका दंश कितना तीखा होता है। “विमाता शब्द में 
माता तो लगा हुमा है किन्तु उसमें द्वेष की व्याधि भीतर छिपी हुई है । 


“मेरीडिथ” ने इसको और ग्रधिक स्पष्ट करते हुए लिखा हैं-- 
“गु॥6 [6750 45. .ा९€ फ्आहु. ७. भाणाीारा, ३००09082 ६0 ॥5 
०४[07८८, ; [7079 48 प॥€ #_पा0०प7 0 5307९, 4. 7439 92 58५३९2८ 85 ॥7 
3७११, एप 8 7709) 09]९९०८ 07 5९१३४४९ 35 0 (जं5507 ज्रांपी 3 ॥4॥- 
लंण्पड,. पट 0एफ्ञंभी 7णाए गी९प्रग8 ६0 9८ 5९९१, गाते 00९ ॥7079 
छ)ंटी ]९९४5 7230 ए०प आगे] 70 ॥5000९ 408 40020000, 27९ शिं।पा९$ 
[0 5407९ शीहिल 97९९7978 ६0 ४९ प९३5प्ा९४ 0 भाएणए, * 

इसका ग्राशय यह है कि वक्रोतिकार जो कुछ लिखेंगा अपनी मान- 
सिक प्रवृत्ति से लिखेगा। “बक्रोति व्यंग्य का हास है, यह “स्विफ्ट” की भांति 
कठोरतम भी हो सकता है जिसमें साथ में नेतिक लक्ष्य भी हो श्रौर “गिबन 
की भांति गम्भीर भी हो सकता है जो द्वेषपूर्ण हो। एक वक्रोक्ति वह है जो कि 
ऊपर से दिखलाई देती है तथा दूसरी वह है जिसके उद्देश्य में तिरस्कार की 
भावना होती है तथा जो व्यंग्यात्मक उद्देश्य में श्रसफल हो गई है तथा जिसमें 
भ्रम के खजाने हों । 


अिकिकनन >क--नान 4-3५ क५-३०५»+-ननन+-भ८+ जन +-4०%१-न +५-००५०५५-५- न +नन पनिननत- अनीता याए।ए तय न -ी--+- नस त-3नलन>-«ककभ- नमक 3» ७७७>3»७ ७» अकन++नम. 
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हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ड्भ्‌ 


“बर्गसाँ" ने 707५ की परिभाषा इस प्रकार की है :-- 
ध50०70८ध॥९४ ए९ 8(806 20 00900 00 72 3070९ 2700 9760९॥70 
६0 72॥0ए४८ (0380 ((8 45 ]|५६५ ए9 8 ३20७४।।ए 0270४9 0076; (९४7 ५४८ 
(3५९ 079... [70709 45 2८700॥385९0 ६06 शाएध्चमटढ! 96 2|0ए 0प्रा- 
5८।ए९८३४ 40 96 प[जा॥९9 99 (6 0292 ० ४2००4 (४9६ ०प९॥६ 40 97९०, (5 
[079 ॥7397 270ए 80 40: ए५9॥7 प$ 030 40 02207725 ३ ४70 6 7४7 
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इसका आशय यह है कि कभी-कभी हम यह कहते हैं कि यह होना 
चाहिए और दिखाते भी हैं कि जो कुछ किया जा रहा है उसमें हमारा विश्वास 
भी है, वहाँ वक्रोति होती है-वक्रोक्ति में हमको ऊपर से ऊँचे उद्देश्य की भलाई 
दिखाने का बहाना करना पड़ता है, इस प्रकार वक्रोक्ति अन्दर से इतनी तीक्र 
हो सकती है कि हमें मालूम पड़े कि वह शक्तिशाली वक्तव्य है । 


“वक़रोक्तिकार कह धनुष की भांति भूठी नम्नता में कुककर तोर की तरह 
चोट करता है इसमें स्तुति तथा निन्‍दा दोनों भूठी होती हैं । स्तुति, निन्‍दा तथा 
वक्रोक्ति में भेद ध्वनि का है काकु का है। ध्वनि में ही श्र्थ गढ़ रहता है। 
बक़ोक्ति तथा सच्ची स्तुति या निन्‍दा में बही साम्य है जो कोयल और कौए में 
है। वक्रोक्ति का सच मानना विश्वासघात का श्राखेट बनना है ।” * 

पो० जयदीस-पाण्डे-कें प्रपती पुस्तक “हास्य के सिद्धान्त” में बक्र-उक्ति 
के निम्न भेद किए हें :-- 


(१) आ्राधार के तिरोभाव से (२) विरोधाभास (३) ब्याज-निदा 
(४) द्विविधा, (४) ब्याज स्तुति, (६)असंगति, (७) प्रत्यावत्तेन, (८) श्रुव 
विपर्यय व्यंग्य, (६) पृष्ठाघात की वक्रोति, (१०) अभिन्‍न हेतुक विभिन्‍नता, 
तुक विभिन्‍तता, (११) निद्य की साधु स्तुति ।३ 
वक्रोक्ति का उदाहरण नीचे दिया जाता है। लक्ष्मण तथा परशुराम 
का संवाद है- 
“लखन कहेउ म॒नि सुजस तुम्हारा। 
तुम्हहि श्रछता को बरनहि पारा ॥ 
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२. हास्य के सिद्धान्त तथा मानस में हास्य--प्रो ० जगदीश पाण्डे 
२. हास्य के सिद्धान्त-प्रो ० जगदीश पाण्डे, पृष्ठ ६६ 


४६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


झ्रापन मुंह तुम झापन करनी । 
बार झनेक भाँति बहु बरनी ॥ 
नहिं सन्‍तोष तो पुनि कछु कहहू । 
जनि रिस रोकि दुसह दुख सहहू ॥” 
“--( रामचरित मानस) 


परोडी (?०7००१५) 


पैरोडी में किसी भी विशिष्ट शैली या लेखक की ऐसी हास्यास्पद श्रनु- 
कृति होती है कि वह गम्भीर भावों को परिहास में परिरित कर देती है । 
“पैरोडी” अंग्रेजी का शब्द है तथा ग्रन्य शब्दों की भांति हिन्दी में स्वच्छता से 
उपयोग में लाया जा [रहा है। कुछ लोगों ने इसका अनुवाद भी किया है, पर 
मूल शब्द को अपना लेने में लेखक कुछ हानि नहीं समझता । यह एक हास्य- 
पूर्ण कला है। पैरोडी द्वारा नये कवियों की भद्दी तुकबन्दी की भी बड़ी अच्छी 
तरह खिलली उड़ाई जा सकती है। पैरोडी अनजाने में ही लेखक को यह 
बताती है कि उसकी हौली में क्या और कहाँ कमजोरी है ? इस प्रकार वह 
उसकी शैली को 77977८77570 ( कोरा कहने का ढंग ) से बचाती है। यह 
साहित्यिक शिथिलता को नष्ट करने में एक साधक के रूप में काम में लाई 
जाती है। 

आ्राथर सिम्स 4:770५7 57977078 नामक एक विद्वान ने लिखा है-- 
“07९ गाते 39976 गत 7259९८६ 0९ 6एंशांग्र४/,.. 2077743007 

270 ]472॥६067 45 ६९ ए९८7ए ९४5९०८८ 07 ६9९ 32०0 07 27६ ० 7६009.” 

इसका भाशय यह है कि मूल के प्रति प्रेम तथा आदर में कमी नहीं 
आ्रानी चाहिए। प्रशंसा तथा हास्य पैरोडी की जान हैं । 


कुछ विद्वानों का मत है कि पैरोडी गद्य तथा पद्म दोनों की हो सकती है 
किन्तु वास्तव में देखा जाय तो पद्म की पैरोडी ही श्रधिक सफल देखी गई है। 
97 ४70प४ (१५९८7 (०४८६ ने एक स्थान में कहा है--?2४009 ]8 ८०- 
(९7९0 ज्रांए) 90०९7 गाते 972६:००]५ 87९४६ 70९४५ ४07८.” श्रर्थात्‌ 
पैरोडी का सम्बन्ध कविता श्रौर विशेषतः उच्च कविता से ही है। 

श्रच्छी परोडी का सौंदर्य उसकी मूल रचना से घनिष्टता में है। सबसे 
सरल पेरोडी शाब्दिक होती है जो प्रसाद-गुण-पूर्णं श्रत्यन्त प्रसिद्ध कविता को 
लेकर एक-दो शब्दों या पंक्तियों के परिवर्तन द्वारा की जाती है जिससे भिन्‍न 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ४७ 


प्रथ मिले परन्तु मूल का रूप नष्ट न हो। शैली की पैरोडी उच्चकोटि की 
होती है। इस प्रकार “परोडी” तीन प्रकार की कही जा सकती है--(१) 
शाब्दिक, (२) श्राकार-प्रकार सम्बन्धी, (३) भावना सम्बन्धी । 


अ्रधिकतर प्रसिद्ध कविताओं की पेरीडी ही वांछनीय होती है जिसे 
लोग समभ लें । 

पैरोडी का एक श्र भी कार्य है। हास्य उसका श्रस्त्र होने के कारण 
गम्भीर विषय के स्थान पर कुछ ऐसा हास्यास्पद विषय चुना जाता है जो यों 
ही सारी रचना को मजेदार और मज़ाकिया बना देता है। यह नया छाँटा हुश्रा 
विषय बहुधा ऐसा परिचित, सामान्य और घरेल होता है कि उसके द्वारा 
समाज की किसी न किसी कुरीति पर भी लक्ष्य हो जाता है । इस तरह पैरोडी 
का सामाजिक पहल भी है। 


कवि पोप की “7२००९ ० (0९ [.००९” तो महाकाव्य की शैली 
का अनुकरण करते हुए एक महाकाव्य की पैरोडी है जिसमें एक स्त्रीके 
बालों की एक लट के काटे जाने का वर्णन इस भाँति किया गया है मानो कोई 
भारी संग्राम हो रहा हो । अंग्रेज़ी साहित्य को इस ग्रन्थ पर बड़ा अभिमान है। 


यहां श्री बरसानेलाल चतुर्वेदी की एक परोडी उदाहरण स्वरूप दी 
जाती है। यह पैरोडी गुप्त जी के प्रसिद्ध गीत “सखि वे मुझ से कह कर जाते” 
की है :-- 


“लखन सिनेमा पति गए, नहिं श्रचरज की बात , 
पर चोरी चोरी गए, यही बड़ा श्राघात । 
सलिवे मुझ से कहकर जाते। 

कह तो क्या मुझको वे अ्रपनी पय बाधा ही पाते । 
कारण नहीं समझ में झाता, 

ले जाते तो क्या हो जाता। 

शायद वे संकोच कर गए महूँगाई के नाते । 
बच्चों का यदि साथ न भाता, 

मुझसे यह क्‍यों कहा न जाता । 

“सेकिड शो के होने तक तो बच्चे भी सो जाते। 
झनन्‍्य किसी के साथ गए वे, 

क्या मुझसे मुख सोड़गए वे ? 


४८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


में तो इसको भी सह लेती पतिब्रता के नाते । 
सखि वे मुझसे कह कर जाते ।” 


| प्रहसन (४०7०८) 


इसको भ्रंग्रेजी में (:०777९69 कहते हैं । अंग्रेजी साहित्य में दुःखान्तक 
तथा सुखान्तक दो ही नाटक के भेद माने गये हैं । इन दोनों प्रकार के नाटकों 
में अधिकारी विद्वानों के विशालग्रन्थ उपलब्ध हैं जिनमें इनका अत्यन्त सूक्ष्म एवं 
विश्लेष्णात्मक विवेचन किया गया है । जहाँ तक हम समभ सके है उसका 
सार यही है कि वह सुखात्मक नाटक जिसमें हास्य भी हो (०7८०५ के 
अन्तर्गत ञ्राता है । हाल ही में दुःखान्तक प्रहलन '798700776९09 भी चले हैं 
जो विवादास्पद हैं श्र जिनका सम्बन्ध हमारी इस विवेचना से नहीं है । 


हमने (:०77८०9 या 74४८८ का पर्यायवाची शब्द प्रहसन इसीलिए 
रक्‍्खा है कि प्रहसन का भ्रर्थ अब संस्कृत की पारिभाषिक सीमा के अन्दर नहीं 
रह जाता है । हिन्दी में प्रहसन के अर्थ में किसी भी ऐसे नाटक को लिया जा 
सकता है जो हास्य और व्यंग्य के विचार से लिखा गया हैं। भारतेन्दु की 
“नाटक नामक पुस्तिका में जो कि भारतीय नाटय-शास्त्र के आधार पर 
लिखी गई है, प्रहसन की व्याख्या इस प्रकार की गई है--- 

“हास्य-रस का मुख्य खेल--नायक राजा वा धनी वा ब्राह्मण वा धू्त 
कोई हो। इसमें प्रनेक पात्रों का समावेश होता है। यद्यपि प्राचीन रीति से 
इसमें एक ही भ्रंक होना चाहिये किन्तु श्रनेक दृश्य दिये बिना नहीं लिखें जाते।”* 


“प्रहसन लिखने का उहेश्य मनोरंजन भी है श्रौर धर्म के नाम पर 
पाखण्ड का मूलोच्छेदन भी । काने को भी “काना” कहने से कास नहीं बनता 
वरन्‌ वह और बुरा मानता है। इसलिए समाज की बुराई को यदि केवल 
बुराईसात्र कहकर उससे श्राशा की जाय कि समाज उस बुराई को द्र कर देगा 
तो यह व्यर्थ है। व्यंग्य और वक़ता द्वारा इस प्रकार की बुराई को प्रकट करना 
एक प्रकार को कला है श्रौर बहुत ही उच्च कला है। इस में साँप भी मर जाता 
है श्लोर लकड़ी भी नहीं टूटती। “/* 

मेरीडिथ ने कामेडी के उद्गम के विषय में लिखा है:--- 
१. भारतेन्द्रु नाटकावली--पृष्ठ ७९३ 
२. हिन्दी नाटकों का इतिहास--डा० सोमनाथ, पृष्ठ ५३ 


हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ४ 
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हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि प्रहसन का कलाओओरों में कभी उच्च 
स्थान नहीं था । प्रारम्भ में ये हत्या से थोड़ी नीची वस्तु थी जिसमें श्रविकसित 


सभ्यता की प्रबल अ्रभिव्यक्ति मिलती थी । 

मरीडिथ ने प्रहसन की आत्मा भाव को माना है। प्रहसन के लिए 
वास्तविक संसार का ज्ञान अ्रत्यन्त आवश्यक माना गया है । 

व्यंग्य तथा प्रहसन में भ्रन्तर करते हुए उसने लिखा है :--- 
“पु'॥९]३प४॥४५४८४ 0 8४४7९ 5 8 0]07 7 ६0६ 72०८९ 0 ९ 4८८: 
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इसका गञ्राशय यह है कि व्यंग्य का हास्य तो किसी के मुंह श्रथवा पीठ 
पर घाव के समान है । प्रहसन का हास्य व्यक्तिगत नहीं होता, उसमें असाधा- 
रण नम्नता होती है जो अ्रधिक से अधिक एक मुस्कान भर ला देती है। प्रहसन 
का हास्य वाहिक हास्य होता है चंकि बुद्धि से इसका संचारण होता हूँ इसलिए 
इसे मस्तिष्क का हास्य कहा जा सकता है। 

प्रहसन से अनेक लाभ हैं । आशा का संचार होता है, थकान दूर होती 
है, अहंकार के प्रति आकर्षण समाप्त हो जाता है तथा व्यक्तिगत द्प में 
कोमलता आ जाती है। मनुष्य समाज में रहने के योग्य हो जाता है, वह अपने 
स्वभाव तथा वेषभूषा की विकृतियों के प्रति सावधान हो जाता है, उसके 


स्वभाव में यदि अकेलेपन की झ्रादत है तो वह सामाजिकता-पसंद हो जाता है । 

'मैरीडिथ' की भाँति 'बर्गंसां' ने भी “कामेडी” का विशद वर्णान किया 
है। प्रहसन में चरित्र चित्रण का विवेचन करते हुए उसने लिखा है-- 
/ (07९09 त९9॥05 ८)ब7३०९४ 7९ )3ए९ 3]7९80ए ८०9९ 3८705$5 ४४0 
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भू ० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


ग्रर्थात प्रहसन में हमारे जाने पहचाने चरित्रों का ही चित्रण होता है। 
साम्य का इसमें सदेव ध्यान रक्खा जाता है। यह विभिन्‍न प्रकार के वर्गों को 
हमारे सम्मुख रखता है। कभी-कभी नये वर्गों का सृजन भी इसमें किया जाता 
है, इस भांति इसमें ग्रन्य कलाझं से विभिन्‍नता स्पष्ट प्रतीत होती है । 


बर्गंसाँ ने परिस्थिति के हास्य ((८००४८ ॥7 9009007), शब्द जनित 
हास्य ((०77८ ॥7 ४०708) तथा चरित्रों द्वारा हास्य ((0ए06 77 ८।28८४८7) 
पर विषद प्रकाश डाला है। इसके पूर्व इसने हास्य तत्व एवं हास्य के भिन्‍न 
प्रकारों पर विशद अलोचना की है। बर्गसाँ का लिखने का सार यही है कि 
हास्य ((०77०प/) वेदर्ध्य (४४॥४) तथा भ्रान्त (*४००४८४४९८) तीनों का प्रयोग 
प्रहसन में किया जाता है । हास्य का क्षेत्र काये, अवस्था और चरित्र है। इन्हीं 
कार्य भ्रवस्था और चरित्र से हँसी की वस्तु प्रकाश में लाना प्रहसन का मुख्य 
कार्य है । वाग्वेदर्ध्य का मुख्य क्षेत्र शब्दावली तथा वाणी है। यह सर्देव मनुष्य 
के शब्दों तथा ग्रभिप्राय में हँसाने वाली सामग्री ढूँढ निकालता है। भ्रान्त या 
निरर्थक (?097/459) (श्रतिशयोक्ति तथा उन्मत्त कल्पना) के द्वारा मनुष्य 
को हँसाने की योजना करता है । 


'कामेडी' लेखक बुराइयों की दुनियाँ में रहता है, जीवन के प्रपंचों, 
ग्रनाचार श्रौर अ्रत्याचार को देखता है फिर भी निरपेक्ष होकर कलात्मक ढंग 
से, विनोद के भाव से दुनिया का चित्र खींचता है। स्वानुभूति श्ौर निरपेक्षता 
तथा वाह्य रूप और वास्तविकता के दन्दों का प्रत्येक हास्य-लेखक प्रयोग करता 
है । कामेडी का हास्य श्रवेक्तिक, सावंजनिक और शिष्ट होता है । 


ए. निकाल ने जो कि “कामेडी” पर शअ्रधिकारी विद्वान माने जाते हैं, 
अपनी पुस्तक “[00700प7८४07 (० 42/077200८ [४८०१४ में प्रहसन में चार 
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उनके अ्ननुसार प्रहसन में इन चारों का मिश्रण भी हो सकता है| 
हास्यास्पद का आधार केवल एक हास्य तत्व ही नहीं होता बल्कि इनका ऐसा 
सम्मिश्रण होता है कि उनको अलग-प्रलग करना कठिन होता है। हसन का 
यद्यपि हास्य एक आवश्यक गुण है तथापि प्रहसन एक मात्र हास्य पर ही 
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हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन ५१ 


आधारित नहीं होता । इनमें हास्य एवं व्यंग्य स्पष्ट भी हो सकता है तथा 
गुप्त भी । 


ए० निकाल के अनुसार प्रहसनों के भेद ये हें--- 
(7) 7३7९९. (2) 4|९ (८077209ए ० रि070970९. (3) (2070209 0 590- 

7९. (4) (१077८09 6 ४४॥४. (5) (5८॥४)८ (५07९09. (6) 7८ ( ४/07९००४ 
० [7072052८8, (7) 95९00772709) (07720५. (8) [799-(५0:7९09. 

भ्र्थात्‌ (१) प्रहसन, (२) *इजड्भार रस प्रहसन, (३) व्यंग्य-प्रधान 
प्रह्सन, (४) वचन विदग्ध्ता-प्रधान प्रहसन, (५) कोमलता-प्रधान प्रहसन, 
(६) श्रन्तद्व न्द प्रधान प्रहसन, (७) भावुकता-प्रधान प्रहसन, (८) करुररस- 
प्रधान प्रहसन । 

हिन्दी साहित्य में प्रहसन भारतेन्दु काल से आरम्भ हुए हैं। अन्धेर 
नगरी, विषस्य विषमोषधम्‌, उदाहरण स्वरूप दिए जा सकते हैं। आजकल 
के प्रहसन लेखकों में जी० पी० श्रीवास्तव, उपेन्द्रनाथ अइक, डा० रामकुमार 
वर्मा श्रादि हैं । 

हिन्दी के प्रहसनों पर विवेचन आगे के अध्याय में किया जायेगा । 


है के | 
कक ९"< 
हास्य का रहस्य ओर उसका मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 

हम क्यों हँसते हैं ? हँसी किन कारणों से आती है ? इन प्रश्नों का 
उत्तर जटिल है। साधारणतः: हँसी अनेक कारणों से श्रा सकती है। हास्या- 
स्पद वस्तु के देखने से, झ्रानन्द का ग्रनुभव करने से तथा किसी के द्वारा गुल- 
गुली मचाने से हँसी उतन्‍न हो सकती है । गुलगुली मचाने से जो हँसी उत्पन्न 
होती है वह भौतिक है किन्तु वास्तविक हँसी मानसिक होती है । जो कि शब्द, 
दृश्य, इत्यादि द्वारा मानसिक स्पश से सम्बन्धित है। हास्य का सम्बन्ध हास्य- 
मय परिस्थिति के ज्ञान से है। इसमें बुद्धि से काम लेना पड़ता है। हँसना एक 
क्रियात्मक मानसिक चेष्टा है। यह एक मूल प्रवृत्ति है। प्रत्येक मूल प्रवृत्ति से 
ही किसी उद्वेंग का सम्बन्ध रहता है, हँसने के साथ खशी का सम्बन्ध है इस- 
लिए खुशी हँसने के मूल काररों में से मानी जाती है । 

“हाब्स” महाशय के अ्रनुसा र--“हँसी श्रपने गौरव की श्रनुभूति से उद्‌- 
भूत प्रसन्‍नता का प्रकाशन है।? जब हम दूसरों को किसी मूर्खता में फँसे देखते 
हैं तो हम अपने बड़प्पन का अनुभव करते हैं जिससे हमें प्रसन्‍नता होती है । 
इस प्रसन्नता का प्रदशन हम हँसी द्वारा करते हें। वास्तव में यह सिद्धान्त 
एकांगी है। मनुष्य इतना दुष्ट प्रकृति का जीव नहीं जो सदा ही दूसरों के पतन 
में अपने गुरुत्व का अनुभव करे। इससे तो यह प्रमाणित होता है कि हम 
अपने शत्रुओं की भूलों पर खब हँसेंगे और ग्रपने मित्रों की भूलों पर कदापि नही 
परन्तु वास्तव में ऐसी बात नहीं है । शत्रुओं की भूलें मनुष्य को प्रसन्‍न श्रवश्य 
करती हैं परन्तु हँसी नहीं लातीं, इसके विपरीत हँसी उन्हीं लोगों की भूलों पर 
आती है जिनसे हमें सहानुभूति है। हमें उन परिस्थितियों के चित्रण पर हँसी 
आ्राती है जिनमें हम ग्रात्मीयता का अ्रनुभव करते हैं । यदि हम किसी पात्र के 
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हास्य का रहस्य श्रोर उसका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण ५३ 


साथ आत्मीयता झनुभव नहीं कर पाते तो हमें उसकी भूलों पर हँसी नहीं 
वरन्‌ क्रोध श्राता है। जहाँ तक सहानुभूति का सम्बन्ध है वहीं तक हँसी 
हैं किन्तु जब सहानुभूति जाती रही तो दूसरे संवेग भले ही हृदय में श्रावे, हँसी 
नहीं आवेगी । सहानुभूति की मात्रा अधिक होने पर कोई परिस्थिति हँसी का 
कारण नहीं बन सकती । यदि कोई लड़का कीचड़ में फिसल कर गिर पड़ता है 
तो झ्रास पास के लड़के हँस पड़ते हें किन्तु उस लड़के के भाई को कदापि हँसी 
न भ्रावेगी । 


दूसरा सिद्धान्त 'स्पेन्सर' का श्रसंगति के निरीक्षण का है। जिसके 
अनुसार हमारी चेतना का बड़ी वस्तु से छोटी की और जाना ही हास्य का 
मल कारण है। दूसरे शब्दों में हास्य का कारण हमारी चेतना की, उत्कर्प से 
ग्रपकर्ष की ओर उन्मुख होने वाली गति है। हास्य की स्वाभाविक उत्पत्ति 
उस समय होती है जब हमारी चेतना बड़ी चीज़ से छोटी चीज़ की ओर झाक- 
षित होती है जिसे हम अ्रधोमुख श्रसंगति कहते हें । इसके विपरीत उत्तरोत्तर 
ग्रसंगति होती है जिससे हास्य के भाव की उत्पत्ति न होकर झाश्चरय भाव की 
उत्पत्ति होती है । 

वस्तुत: 'हाब्स' द्वारा जो कारण दिया गया है उसमें और “स्पेन्सर” 
द्वारा दिये गये कारण में कोई ऊपरी भेद दिखाई नहीं देता । किन्तु तात्विक 
दृष्टि से गहराई में जाकर विश्लेषण किया जाय तो अन्तर स्पष्ट हो जायगा | 
'हाब्स” ने हास्य का कारण उस उल्लास को माना है जो अपने उत्कषं के पूर्व 
कमज़ोरियों की तुलना करने पर होता है । जब कि 'स्पेन्सर' उल्लास के विषय 
में मौन है। उनकी दृष्टि से हास्य का कारण चेतना की परिवतित गति है। 
यद्यपि यह सही है कि असंगित सदेव हास्य का कारण नहीं होती । जीवन में 
कई श्रसंगतियाँ ऐसी होती हें जो हास्य को जन्म न देकर अन्य दूसरे भावों की 
सृष्टि करती हैं । सज्जन मनुष्य पर भी इसी समाज में प्रत्याचार होते हैं और 
शिक्षित व्यक्ति भी इसी समाज में बेकार फिरते नज़र आते हैं । किन्तु इन असं- 
गतियों के बावजूद भी हमारे क्रोध तथा शोक के भाव ही उद्दीप्त होते हैं । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि भ्रसंगति ही सर्देव हास्य का कारण नहीं होती । 

हमें यह सदेव स्मरण रखना चाहिये कि हास्य के कारण का सम्बन्ध 
सामाजिक भावना से है। किसी एम० ए० को बेकार फिरते देख, सम्भव है 
हमारे हृदय में उस श्रसंगति से करुणा की उत्पत्ति हो किन्तु किसी पूंजीपति की 
मटके सी तोंद देख कर हम हँसे बिना नहीं रह सकते । 


भ्ढ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“हैनरी बर्गंसाँ” ने भ्पनों पुरतक '.29०९7(८ में लिखा है कि जब 
मनुष्य भ्रपनी नेसगिक स्वतन्त्रता को छोड़ कर यंत्र की तरह काम करने लगता 
है तब हास्य का विषय बन जाता है। जेसे यदि कोई मनुष्य रास्ता चलते- 
चलते फिसल पड़े तो बह लोगों की हंसी का भाजन बन जाता है। मनुष्य तभी 
गिरता है जब वह श्रपनी स्वाभाविक स्वतन्त्रता को भूलकर जड़ मशीन की 
भांति आचरण करने लगता है। यह भी एक तरह की विपरीतता है । मनुष्य 
अपने स्वभाव से विपरीत चलता है।'" इसके श्रतिरिक्त बर्गंसाँ ने हास्य के 
कारणों का उल्लेख करते हुए लिखा है कि हास्य के आलम्बन को समाज प्रिय 
न होना चाहिये और घटना शब्दावली तथा पात्रों में यान्त्रिक क्ियाश्रों का 
होना आवश्यक है | “वर्गंसाँ” का मत सत्य के भ्रधिक समीप जान पड़ता है । 
हास्य की भावना समष्टि-निष्ट है। ग्रस्तु हास्य के आलम्बन के लिए विशेष 
शर्ते है कि वह समाज प्रिय न हो । यदि आलम्बन को समाजप्रियता प्राप्त हुई 
तो अनेकों असंगतियों के बावजूद भी वह हमारे हास्य उद्रेक में सहायक न 
हो सकेगा" उदाहरण के लिये जायसी काने तथा बहरे थे । एक बार उन्हें देख 
कर एक राजा हेँसा भी था। जायसी ने यह उत्तर दिया, “मोहि का हँसेसि कि 
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हात्य का रहस्य श्रोर उसका सनोवेशानिक विश्लेषश ५५ 


कोहरहि” राजा लज्जित हुभ्ना श्ौर तुरन्त क्षमा मांगने लगा | कहने का तात्पयं 
केवल इतना है कि समाजप्रिय व्यक्ति विविध असंगतियों के होते हुए भी हास्य 
का आलम्बन नहीं बन सकता । और बगेंसाँ इस सिद्धान्त को पहचान सके थे । 
बर्गसाँ नें दूसरा कारण दिया है झ्लालम्बन का अ्चेतन होना ।* उदाहरण के 
लिये कालेज में विद्यार्थी जब श्रगली बेच वाले लड़के की पीठ पर “मैं गधा हूँ” 
लिख कर कागज चिपका देते हैं श्रौर विद्यार्थी इसे बिना जाने स्वच्छन्द रूप से 
सवंत्र घमता रहता है तो हँसी के फव्वारे छूटने लगते हें । 


बगेसाँ ने तीसरा कारण यांत्रिक क्रिया बतलाया है। यह यांत्रिक क्रिया 
वाणीगत भी हो सकती है और शारीरिक भी । जब व्यक्ति अपने तकिया 
कलाम का प्रयोग करते हैं तो यही यांत्रिक क्रिया हमारे हास्य का कारण होती 
हैं। इसी प्रकार दशन के प्रोफेसर जब विवाह-शादी के ग्रवसर पर भी सांख्य 
और अद्वेत पर भाषण देने लगते हें तो बराबर हास्य का उद्रेक हो ही जाता 
है। इस प्रकार उत्पन्न होने वाले हास्य का मूल कारण प्रोफेसर साहब के 
जीवन का यंत्रवत होना ही है । ये व्यक्तित जीवन के एक ही क्षेत्र में घिसते-घिसते 
मशीन की तरह जड़ हो गये हें । बग्गंसाँ ने विपरीतता सिद्धान्त का भी प्रति- 
पादन किया है। जब चोर के घर में सेंध लगती हैँ तो हँसी आये बिना नहीं 
रहती । ) ५९+ । ९ ५१ |) 

शरीर वेज्ञानिकों के मतानुसार हास्य का मुख्य कारण शरीर की अति- 
रिक्त शक्ति है। इसके अनुसार खेलने के समान हँसना भी एक ऐसी स्वाभाविक 
क्रिया हैँ जिसके द्वारा प्राणी अपने शरीर तथा मस्तिष्क में इकट्ठी श्रावश्यकता 
से ग्रधिक शक्ति का अपव्यय करता है। जिस प्रकार एक इंजन के बायलर में 
जब बहुत भाप जमा हो जाती है तो सेफ्टी बाल्व को खोल कर उस श्रनाव- 
इयक शक्ति को निकाल दिया जाता हैं। उसी तरह हँसी के द्वारा हम अपनी 
उस अ्रधिक शक्ति को निकाल देते हें जिसको हमारा शरीर या मन वहन नहीं कर 
सकता है। इस शक्ति के न निकालने से अ्ननेक प्रकार की मानसिक अ्रस्बस्थता 
पैदा हो सकती है। इस शक्ति के निकालने से हम उस अस्वस्थता से बच 


सकते हैं।.. _कीड0थौ 
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५६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


ग्राजकल के मनोविश्लेषण शास्त्रियों के मत से हास्य का मूल उप- 
चेतना में दबे हुए भावों में है। जैसे हम किसी से घुणा करते हैं सामाजिक 
शिष्टाचा रवश हम घुणा का प्रदर्शन खुले श्राम नहीं कर सकते, वह भाव दबा 
रहता है किन्तु उपहास में एक सुन्दर वेष धारण कर बाहर आ जाता है जैसे 
किसी पटवारी की कलम गिर गई तो एक गरीब किसान के मंह से सहसा 
निकल पड़ा,--''मंशी जी, श्रापकी छरी गिर पड़ी है।' ज़मीदार से हूँसी में 
लोग जिमीदार कह देते हें श्रौर कवि जी को कपि जी कह देते हूँ । ये सब बातें 
दबी हुई घृणा की ही परिचायक हें । 


“मेकड्गल' के श्रनुसार हास्य मनुष्य को श्रति दुःख से बचाए रखने 
का एक प्राकृतिक विधान है। उनका कहना है कि हमारे भ्रन्दर प्रत्येक प्राणी 
के मूलभूत सहानुभूति रहती है। जब हम कोई हास्यास्पद वस्तु देखते हैं तो 
वह दबी हुई सहानुभूति प्रकट हो जातीं है और हम को हास्यास्पद स्थिति में 
पड़े हुए व्यक्ति को देख कर दुखित होने से बचाती है । प्रकृति ने हमें ऐसी 
शक्ति दी हैं जिससे या तो हम हास्य के आलम्बन के साथ हँसने लगते हैं 
ग्रथवा उस पर हँसने लगते हैं । यदि प्रकृति ने हमें हंसी न दी होती तो हास्य 
के आलम्बनों को देख कर हम रो पड़ते । अनेक मनुष्यों का मनमुटाव समाप्त 
हो जाता हैं जब उनको एक साथ मिलकर हंसने का प्रवसर मिलता हूँ । 


फ्रायड के अनुसार हास्य की उत्पत्ति मस्तिष्क के उपचेतन भाग से 
होती हैं । उनका कथन है कि काम वासना श्रौर विशेष कर रति ही मनुष्य की 
प्रेरक शक्ति होती है क्‍योंकि सामाजिक कारणों से ग्रथवा भ्रन्य परिस्थितियों के 
कारण व्यक्ति की कामना दसित रहती है और इस कारण बहुत सी मानसिक 
शक्ति दमित होकर उपचेतन मस्तिष्क में इकट्ठी होती रहती हें। बाद में यदि 
रति से सम्बन्धित कोई भी कार्य ग्राता है तो वह दमित शक्ति ही हास्य के रूप 
में प्रकट होती दिखाई देती है । किन्तु यह एक भ्रान्ति है। ऊपर बताये ग्रन्य 
सिद्धान्तों के श्रागे फ्रायड का सिद्धान्त तथ्यहीन एवं ग्रताकिक प्रमाणित 


होता है । 


यद्यपि हमारे पुराने आचारयों ने हास्य रस का विवेचन अ्रधिक नहीं 
किया है किन्तु इतने महान व॑ज्ञानिकों के हास्य के विषय में अनुसंधान करने के 
बाद भी कोई नई वस्तु नहीं दिखलाई देती; यद्यपि मनोविज्ञान के नाम पर 
उनकी विवेचना को कितना भी महत्व दिया जाय । 


हास्य का रहस्य श्रौर उसका मनोवेज्ञानिक विश्लेषण ५७ 


हाब्स, हरबर्ट स्पेन्सर, बर्गंसाँ, सेकडगल, फ्रायड, श्रादि के हास्य 
सम्बन्धी सिद्धान्तों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इनमें से कोई 
भी सिद्धान्त पूर्ण नहीं है वरन्‌ जिस सिद्धान्त ने भी पूर्णाता का दावा किया है 
वह भी हास्यास्पद हो जाता है। क्योंकि बर्गंसाँ के भ्रनुसार हास्य एक ऐसी 
मानवीय प्रवृत्ति है जिसकी सम्पूर्ण जीवन में गति है, भ्रतः जीवन के विकास के 
साथ ही हास्य के क्षेत्र में भी विकास हुम्ना है और मानवता के विकास के साथ 
आज हमारे हास्य का दृष्टिकोण भी बदल गया है। श्राज किसी का अपकर्ष 
देख कर हम में हास्य की उद्भूति नहीं होती परन्तु दो सदी पूर्व मानव उससे 
अपने उत्कर्ष की भावना का अनुभव कर हँसे बिता नहों रहता था । आज प्रत्येक 
प्रकार की असंगति हमारे हास्य का कारण नहीं होती । किसी युग का मानव 
कानें, लेंगड़े, अपाहिजों को देख कर हँस सकता था पर आज वे हमारी करुणा 
के ग्रालम्बन हैं | ग्रतः क्रमशः: मानव जीवन के विकास के साथ ही हमारी हास्य 
सम्बन्धी धारणाओ्रं में भी परिवर्तन होता जाता है। इसीलिये आ्राज के मानव 
के हास्य के आलम्बन अभ्रव वह नहीं रहे जो सदियों पहले थे । 


हास्योद्रेक के मूल कारणों की विवेचना करने के बाद हमें यह देखना 
है कि हास्य की अभिव्यक्ति के कारण क्‍या हैं ? हास्य में ग्रभिव्यक्ति का स्व- 
रूप भी आलम्बन की परिस्थिति पर निर्भर है क्‍योंकि हास्य श्रालम्बन प्रधान है । 
ग्रत: सभी सिद्धान्तों का समन्वय करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि हास्य 
के उद्रेक के प्रमुख रूप निम्नलिखित हँ-- 


(१) शारीरिक गुण, (२) मानसिक गुण, 

(३) घटना कार्य कलाप, (४) रहन सहन, (५) शब्दावली । 

इसीलिये इन रूपों को सम्मुख रखते हुए भारतीय आचाये का यह 
कथन “बिकृता कृति वागविशेषरात्मनो5थ परस्य वा” कितना उपयुक्त लगता है 
शब्दावली वेश-भूषा तथा क्रिया-कलाप के अ्रन्तगंत इन सब का समाहार हो 
जाता है। इस प्रकार संद्धान्तिक रूप से भारतीय दृष्टिकोण अपने में पूर्ण है। 


है न 
संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्पराए 


संस्क्रत साहित्य में श्ृद्भार-रस प्रधान है। नवरसों में हास्य-रस की 
गणना अवश्य की है किन्तु उसे सर्देव गौण माना हैं। धर्मशास्त्र के रचयिता 
और दशनशास्त्र के कर्ता हास्य-विनोद से तो दूर रहेंगे ही, क्योंकि परमात्मा, 
जीवात्मा, मोक्ष, ज्ञान और वेराग्य जैसे विषयों का चिन्तन या विवेचन हँसी 
खुशी को पास ही क्‍यों फटकने देगा ? फिर भी हँसना तो मनुष्य का स्वभाव 
है और अनादिकाल से वह हँसता आया है । कसी भी कृति की रचना वह क्‍यों 
न करे, हँसने का कोई न कोई बहाना ढूंढ ही लेगा। इसलिए यह स्वाभाविक 
ही हूँ कि संस्कृत के विशाल और गम्भीर समुद्र में हास्य, व्यंग्य या विनोद के 
यत्र-तत्र बिखरे स्वाँतिकश उसमें सरसता और सरलता का संचार कर दें। 
कहीं अनूठे सादृश्य से और कहीं श्लिष्ट पदों के प्रयोग से हास्य और विनोद की 
अभिनव-सृष्टि करने की सफल चेष्टा की गई है । 

बदिक साहित्य में 

ऋग्वेद में ऋषि-मुनियों की मेढ़कों से तुलना की गई हूँ । यह कवि जब 
मंत्रों के घोष के साथ यज्ञ कराने वाले ऋषि-मुनियों को देखता हैँ तब उसे 
बरसात में टरें-टर मचाने वाले मेंढकों की याद झा जाती है। चार्वाक-दर्शन 
के प्रचारकों ने धामिक रूढ़ियों की छीछालेदर करने के लिए चुभते हुए व्यंग्य का 
ग्राश्नय लिया हें--“खाओ्रो, पीओ झ्औौर मौज करो--उधार लेकर घी छको, 
क्योंकि देह के भस्मीभूत हो जाने पर फिर लौट कर आना कहां से होगा ? 

“यावज्जावेत सुख जीबेत ऋरां कृत्वा घ॒तं पिवेत, 
भस्मोीभूतस्य देहस्य पुनरागमन कुतः ॥* 

पितरों के लिए किए जाने वाले श्राद्ध का मखौल उड़ाते हुए चार्वाक 

कहते हँ--“भला मरा हुत्ना मनुष्य क्या खाएगा ? यदि एक का खाया हुआा 


संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य को परम्पराएँ ५६ 


प्रन्न दूसरे के शरीर में चला जाता हो तो परदेश में जाने वालों के लिए भी 
श्राद्ध करना चाहिए, उनको रास्ते के लिए भोजन बांधने की कोई आवश्यकता 
नहीं | )) 

वाल्मीकि-रामायण तथा महाभारत में 


मन्थरा के कुचक्र में फंसने के बाद कंकेयी ने उस कुबड़ी के सौन्दर्य और 
बुद्धि की जो ब्याजस्तुति की वह कम मनोरंजक नहीं--- 


“अन्य तेहहं प्रमोक्ष्यामि मालां कुब्जे हिरण्यर्याम्‌ ॥४७॥ 


ग्रभिषक्ते चभरते राघवेच वन गते । 
जाप्वेन च सुवर्णन सुनिष्टप्तेन सुन्दरि ॥४०८॥ 


लब्धार्था च प्रतीताच लेपयिष्यामि ते स्थग्र । 
मुखे च तिलक चित्र जात रूप मयं शुभम्‌ ॥४६॥ 


कारपिप्यामि ते कुब्जे शुभान्याभरणानिच । 
परिधाय शुभे वस्त्रे देवतेव चरिष्यसि ॥५०॥ 


चन्द्र माह्यमानन मुखेता प्रतिमानता । 
गमिष्यसि गति मुख्यांगवंयन्ती द्िषज्जने ॥५१॥ " 

“यदि मेरा मनोरथ पूरा हुआ तो मै तेरे"लिए अनेक सुन्दर-सुन्दर 
गहिने बनवा दूंगी, तेरे कूबड़ पर उत्तम चन्दन का लेप करके उसे छिपा 
दूगी और अच्छे-अच्छे वस्त्र दूगी जिन्हें पहन कर तू देवाड्भना की भांति विच- 
रना । चन्द्रमा से स्पर्धा करने वाले अपने मुखमण्डल के लिए सर्वाग्रणी बन कर 
शत्रुओं का मान-मर्देन करती हुई गवंपुर्वंक इठलाना ।” 


रामायण की अपेक्षा महाभारत में व्यंग्य-हास्य के अपेक्षाकृत अधिक 
स्थल हैं क्‍योंकि रामायरा में जहां राजकीय जीवन से अ्रधिक सम्बद्ध है वहाँ 
महाभारत लोक जीवन से । उसमें वेश-विपयेंय का आशय लेकर अनेक विनोद- 
पूर्ण और उलभन भरी घटनाएँ उपस्थित की गई हूँ । स्त्री शिखंडिनी का पुरुष 
वेष में राजकन्या से विवाह करना, विराट के राजमहल में द्रौपदी के रूप में भीम 
द्वारा कीचक का स्वागत करना, अश्विनी कुमारों के च्यवन से रूप में सुकन्या 
को असमंजस में डालना, गौतम के वेष में इन्द्र का अहल्या से रमण करना 
गऔर नल बनकर चारों लोकपालों का दमयन्ती को भ्रान्त करना पाठकों के 


१. वाल्मीकि रामायण--पग्रयोध्याकाण्ड € सर्ग 


६० हिन्दी साहित्य में हास्प रस 


लिए विनोद की प्रचुर सामग्री उपस्थित करते हैं। शर्त्रुपक्ष के वीरों में चुभः 
हुए व्यंग्य से भरी दर्पपूर्ण उक्तियाँ तो महाभारत में स्वत्र बिखरी पड़ी हैं । 


नाटकों में 


संस्कृत के अधिकांश नाटकों में विदूषक के माध्यम से हास्य की सृष्टि 
की गई है। महाकवि कालिदास की अमर कृति “अभिज्ञान शाकुन्तल” में 
विद्षक के पेट्पन का चित्रण देखिये-- 
“राजा--विश्रान्तेन भवता ममाम्यनायासे कर्मारि। सहायेन भवितव्यम्‌। 
विदूषक--कि सोदअखण्डिश्राएं । तेरा हि श्रश्न॑ सुगहीदों खरगो 
(कि मोदक खण्डिकायाम्‌ । तेनह्य सुगहीतः क्षणः) ' 
ह अर्थात्‌ 
राजा--देखो, विश्राम कर चुको तो आकर मेरे भी एक काम में सहायता 
देना । और वह काम ऐसा होगा जिसमें तुम्हें कहीं श्राना जाना नहीं 
पड़ेगा । 
विदूषक--क्या लड्डू खाने हैं? तब उसके लिये इससे बढ़ कर और 
कौनसा ठीक अवसर हो सकता है ? 
इसी प्रकार “विक्रमोवंशीय” नाटक में जब राजा उवंशी के प्रेम में 
इतना ग्राबद्ध हो जाता है कि अपनी पत्नी काशी नरेश की पुत्री को छोड़ देता 
है तब राजा पर विदूषक व्यंग्य करता है--- 
“राजा--( श्रासनमुपेत्य ) वयस्य न खलु दूरं गत्ा देवी । 
विदूषक--मण विस्सद्ध जं सि वत्तुकामों । भ्रसज्भोत्ति वेज्जेण श्रादुरो 
विश्र सर मत्तो भव॑ तत्तहोरीए। ( भरा विश्रब्धं यदसि 
वक्‍तुकाम: । अ्रसाध्य इति वंच्चेनातुर इब स्वर मुक्तो भवा- 
स्तत्र भवत्या ।* 
अर्थात्‌ 
“राजा--( श्रपने ग्रासन पर बेठकर ) वयस्य ! भ्रभी देवी दूर तो 
नहीं पहुंची होंगी । 





१. श्रभिज्ञान शंकुन्तला--सम्पादक पं० सीताराम चतुर्वेदी, पृष्ठ २१ 
२. विक्रमोवेंशीयमू--कालिदास-- सम्पादक पं०सीताराम चतुर्वेदी, पृष्ठ १४५ 


संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्पराएँ ६१ 


विदूषक--जो कहना हो जी खोलकर कह डालो । जंसे रोगी को 
अ्रसाध्य समभ कर वंद्य उसे छोड़ देता है बसे ही श्रापको 
भी देवी ने यह समझ कर छोड़ दिया कि श्रब श्राप सुधर 
नहीं सकते ।* 
इसी प्रकार शूद्रक के “मूच्छकटिक” नाटक में हास्यरस का अनूठा 
चित्रण हुआ है । नाटक के नायक चारुदत्त जब विदूषक के ब्राह्मण होने के 
कारण चरणोदक देने को कहता है तब विदृषक कितना हास्यपूर्ण उत्तर 
देता है --- 
“चारुदत्त:-- दीवतां ब्राह्मणस्य पादोदकम्‌ । 


सा 


विदृूषक:--कि सम पादोदर्एह । भूमिए ज्जेब मए ताडिदगहहेण विश्व 
पुणोवि लोट्विदव्वम्‌ । |" 
अर्थात्‌ 


| 


“चारुदत्त--ब्राह्मण को चररोदक दो । 
विदृषक--मेरे चरणोदक से क्या लाभ है ? मुर्के गधे की भाँति जमीन 
में ही लोटना है ।” 
महाकवि भवभूति के “उत्तर-रामचरित” नाटक में लक्ष्मण के पुत्र जब 
रामचन्द्र जी के यश का वर्गान करते हैं तब लव की व्यंग्योक्ति दशेनीय है --- 
“लव--कोहि रम॒पतेइचरितं च न जानाति, यदि नाम किचिदस्ति 
वक्‍तव्यम्‌ । श्रथवा शान्तम, -- 
वद्धास्ते न विचारणीय चरितास्तिष्ठन्तु हु बतंते 
सुन्दस्त्री मथने5प्यकुण्ठयशसो लोके महान्तो हिते 
यानि त्रीण्यकुतो मुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधनो 
यदह्दा कौशलमिन्द्रसनुनिधने यत्राप्यमिज्ञोजन: ॥* * 


ग्रर्थात 


्द 


“रामचन्द्र जी बयोबद्ध हैं। पश्रतः उनके चरित्र की श्रालोचना उचित 
नहीं । उसके विषय में क्या कहा जाए ? सुन्द को श्रबला स्त्री ताड़का को मारकर 
भी उनके धवल यदश्ञ में बट्ठा नहीं लगा श्ौर वह संसार में प्रब भी महापुरुष 
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१. मृच्छकटिक-- शुद्रक-- सग्पादक काशीनाथ पांड्रंग, पृष्ठ ७१ 
२. उत्तररामचरित--भवभूति--सम्पादक-नारायण राम आझाचायें, पृष्ठ १४३ 


६२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


माने जाते हैं । खर राक्षस से युद्ध करते समय वह जो तीन डग पीछे हटे थे, 
भ्रथवा इन्द्र के पुत्र बाली की मारने में उन्होंने जिस कौशल का श्राश्रय लिया 
था उन सभी बातों से सारा संसार भली भांति परिचित है ।” 


भवभति ने अपने नाटकों में जहाँ कहीं हास्य की श्रवतारणा की है वहाँ 
उनका हास्य बड़ा ही संयत शिष्ट एवं परिष्कृत रुचि का परिचायक हुआ है । 
उनका गम्भीर हास्य स्मित की सीमा का उल्लंघन नहीं करता--हृदय में एक 
कोमल गुदगुदी सी पैदा करके अपने वेदग्ध्य मात्र से मुग्ध कर देता है। उनका 
हास्य अंग वाणी वा वेश की विक्ृृति से उत्पन्त न होकर बौद्धिक विनोद पर 
आलम्बित रहता है । उनके एक शिष्ट हास्य का और उदाहरण देखिए । सीता 
चित्र में उमिला की ओर संकेत करके लक्ष्मण से विनोद करती है --- 


“बत्स इयसमपरा का ?  ( वत्स, यह दूसरी कौन है ? ) 

किन्तु यह परिहास भी सीता की मातृत्व-भावना के स्वेथा अनुकल है । 

“वेणीसंहार में चावकि राक्षस के अ्ननर्गल संदेश द्वारा धीरोदत्त 
युधिष्ठिर का एक प्रकार से उपहास किया गया है। श्रश्वत्थामा की भावुकता 
और ब्राह्मणोचित तेज तथा करण की कट्क्ति और व्यंग्य इनका तुलनात्मक 
चित्रण भी सुन्दर हुआ है । 

संस्क्ृत गद्य लेखकों में 'दण्डी' ने हास्य की अच्छी सृष्टि की है। कहीं 
शिष्ट हास्य और कही मधुर व्यंग्य का इन्होंने आश्रय लिया है। एक अनूठी 
व्यंग्यात्मक दोली में इन्होंने दम्भी तपस्वियों, कपटी ब्राह्मणों, धूर्त कुटनियों, 
और हृदयहीन वेश्याओं का खब भण्डाफोड़ किया है। बारा में भी परिहास का 
अ्रभाव नही । द्रविड़ यति के वर्णन में उनकी परिहास प्रियता दशनीय है । 


काव्य शास्त्रों में 
साहित्य दर्पणकार विश्वनाथ के हास्य रस के जो उदाहरण दिए हैं वह 
सुन्दर हैं-- 
“ग्रोगिरं: पंच दिनान्यधीत्य वेदान्त शास्त्राण दिनत्रयं च। 
श्रमो समाप्राय च तकंवादान्‌ समागता कुकक्‍्कुट सिश्र पादा: ॥* 
ग्र्थात्‌-- “यह देखिये, कुक्कुट मिश्र आये हैं । इन्होंने गुरु से कुल जमा 
पाँच दिन शिक्षा पाई है। सारा वेदान्त शास्त्र तीन दिन में पढ़ा है और तर्क 
शास्त्र तो फूल की तरह सूंघ डाला है । 
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१. साहित्य दर्पण--विश्वनाथ, पृष्ठ १५६ 
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संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्पराएँ श्रे 


“श्री तातपादेविहिते निबन्धे निरूपिता नूतनयुक्तिरेषा, 
अ्रड्भ गवां पूर्व महो पवित्र न वा कथ्थं रासभधरमम पत्ना: । 


अर्थात्‌ू-'हमारे पिता ने अपनी पुस्तक में एक नई युक्त रक्‍खी है, 
(वे कहते है) गौ का अ्रद्भ तो श्रब तक पवित्र माना ही जाता था, पर आगे से 
गधी भी क्‍यों न वेसे ही पवित्र मानी जाय ?” 


आप 


आचार्य मम्मट ने “काव्य-प्रकाश” में यह उदाहरण दिया है--- 
“आक्ंच्य पारिगमशुचि मस मूध्नि वेश्या, 
मंत्राम्भसां प्रतिपदं पृषते : पवित्रे । 
तारस्वन प्रतितधृत्‌कमदात्प्रहारम, 
हा हा हृतो:हमिति रोदिति विष्णशर्मा /* 


विष्ण॒शर्मा नामक किसी दुराचारी विद्वान्‌ ब्राह्मण की दिल्‍लगी उड़ाता 
हुआ कोई कहता है--“देखिए, कसी मज़े की बात है। विष्णु शर्मा 'हाय हाय' 
करके रोते और कहते थे कि मेरें जिस मस्तक पर मंत्रों से पवित्र किया हुआ 


जल छिड़का गया था, उसी संस्क्षत मस्तक पर इस वेश्या ने अपने अपवित्र 
हाथों से तड़ातड़ चपत लगाये ।” 


“मदारमरन्द चम्प्‌” में हास्य का यह उदाहरण है-- 
“लेखिनीमित इतो बिलोकयन्‌ कुत्र कुत्र न जगाम पदमभः । 
तां पुनः श्रवणसीमसंगतां प्राप्य नम्नवदन: स्सितं दधों ॥ 


अर्थात्‌ कलम तो कान पर रखी हुई थी और उसे इधर उधर खूब 
ढूंढ़ा, अन्त में वह कान पर ही मिली । यह देख कर उसे हँसी ग्राई और उसने 
सिर नीचा कर लिया ।” 


सुभाषित 


संस्क्रत साहित्य में सुभाषित के रूप में अ्रनेकत हास्य-उक्तियाँ प्रचलित 
हैं। यद्यपि हास्य-रस के सुभाषित पद्च अश्रन्य रसों की अपेक्षा कम मिलते हैं 


किन्तु जो प्राप्य हें वे अथे-चमत्कार एवं शब्द-चमत्कार दोनों ही दृष्टियों से 
श्रेष्ठ हैं । 
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१. साहित्यदपंणः विश्वनाथ पृष्ठ १५६ 
२. काव्यप्रकाश-मम्मट 


६४ द हिन्दी साहित्य में हास्य रम 


“जिश्हाया: छेदन नास्ति न तालुपतनाद भयम्‌, 
निविशेषरण वकक्‍तव्यं निर्लेज्जः को न पण्डितः ।* 


ग्र्थात---“जीम कट नहीं जाती, सिर फट नहीं जाता । तब फिर जो 
मुंह में आवे, सो कह डालने में हरज ही क्या है ? निलंज्ज मनुष्य पण्डित 
बनने में देर क्‍यों करे ?” 
“सदावक्र: सदा क्रः सदा पुजामपेक्षते, 
कन्याराशिस्थितो नित्यं जामाता दहमोग्रहः । * 


श्र्थात्‌--“दामाद दसवाँग्रह है। वह सदा वक्र और क्रर रहता है, सदा 
पूजा चाहता रहता है और सदा “कन्या” राशि पर स्थिति रहता है। 


* “पांडराः शिरसिजास्त्रिवली कपोले, 
दनन्‍्तावलिविगलिता न चमे विषाद:ः। 
एणीदशो यवतयः पथि मां विलोक्य, 
तातेति भाषणपरा: खल्‌ वष्च्रपातः ।? 
एक रंगीला वृद्ध कहता है---'क्या करें ? सिर के वाल सफेद हो गए, 
गालों पर भुरियाँ पड़ गई, दाँत टूट गए, पर इन सब बातों का मुझे कुछ भी 
दुःख नहीं है। हाँ, जब रास्ते में चलते समय मृगनयनी स्त्रियाँ मुके देखकर 
पूछतीं हं--बाबा, किधर चले ? तो उनका यह पूछना मेरे सिर पर वज्र की 
तरह गिरता है। 


तृपाते पथिक को पानी पिलाती हुई प्रमदा के चन्द्रमुख की सुधा का 
म्राकंठ का पान कर रहा है, इस रोमांचकारी अनुभव का अधिक देर तक 
आस्वादन करने के लिए वह अपनी अंगुलियों के बीच से पानी निकल जाने 
देता है, वह कामिनी भी उत्कंठावश पथिक के प्रति उदार होकर पानी की 
पतली धार धीमे-धीमे गिराती है । 


“यथोर्ध्वाक्षः पिवत्यम्ब पथिको विरलांगुलि:, 
तथा प्रपापालिकापि धारां बवितनते तनुम्‌ ।” 


इसी प्रकार हाजिर-जवाबी का एक उदाहरण देखिए--- 
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१. सुभाषितरत्नभंडागा रमू-काशीनाथ, पृष्ठ ३८० 
२ न्‍ै) /) 
३ / । 


संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्प को परम्पराएँ ६५ 


“कवयः कालिदासाद्या भवभूतिसंहाकविः, 
तरवः पारिजाताद्याः स्नुही वक्षो महातरु:” 


भवभति के समर्थक कहते थे---“कालिदास आ्रादि तो केवल कवि हैं 
किन्तु हमारे भवभूति महाकवि हैं ।” इस पर कालिदास के प्रशंसक यह मुंह- 
तोड़ उत्तर देते--“ठीक है, स्त्र्ग के पारिजात आदि भी तो केवल वक्ष ही हें, 
हाँ, स्नुही वक्ष (सैहुड़) ग्रवदय “महावृक्ष हैं ।” (श्रायुवेंद में सेंहुड् नामक 
कंटीले वृक्ष को महातरु कहते हैं) । 


पंचतंत्र एवं हितोपदेश 


हितोपदेश में “सुहृद्‌ भेद: के अन्तर्गत एक कथा है जिसमें वाक्छल 
(४५१४) का सुन्दर प्रयोग हुआ है। एक स्त्री के दो प्रेमी थें। एक दण्डनायक 
था दूसरा उसका ही पुत्र । एक दिन पुत्र उस स्त्री के पति के यहाँ बंठा वार्ता- 
लाप कर रहा था, उसी समय उसका पिता झा गया । उस स्त्री ने पुत्र को घर 
में छिपा दिया । थोड़ी देर के पश्चात्‌ ही उस स्त्री का पति भी झआ गया 
दण्डनायक घबराया लेकिन स्त्री ने उससे कहा कि तुम चले जाओ । उसने दर- 
वाजा खोल दिया और दण्डनायक निकल गया। स्त्री के पति ने अन्दर आकर 
पूछा कि दण्डनायक क्‍यों आया था, उसने उत्तर दिया-- 


“श्रयं केनापि कार्येण पुत्रस्योपरि क़द्ध:। स व सागयेंमारगोःप्य त्रागत्य 
प्रविष्टो मया कु शूले निक्षप्य रक्षितः | तत्पित्रा चान्विष्यात्र न दृष्ट:। श्रत एवाय 
दण्डनायकः क़रद्ध एव गच्छति” । * 


अर्थात्‌--दण्डनायक का झगड़ा उसके पुत्र से हो गया था। अपने पिता 
के क्रोध से बचने के लिए यह लड़का यहाँ आ गया । इसको मैने पिछले कमरे में 
छिपा लिया था। दण्डनायक यहाँ आया और आकर किवाड़ इसलिए बन्द कर 
लिए कि लड़का कहीं भाग न जाय और उसे तलाश करने लगा लेकिन जब 
लड़का उसे नहीं मिला तो क्रोध करता हुआ निकल गया । इस पर उसका 
पति अपनी पत्नी की दयालुता एवं उदारहदयता पर श्रत्यन्त प्रसन्न हुआ । 


इसी प्रकार पंचतंत्र में दो मुंह वाली चिड़िया की कथा में भी हास्य 
का सृजन सुन्दर हुआ है। एक चिड़िया के दो मंह थे लेकिन शरीर और पेट 
एक ही था। एक दिन मूँह के अन्दर शहद आ गया, दूसरे मुँह ने शहद में से 
भ्रपना हिस्सा माँगा लेकिन यह कह कर कि उसने प्राप्त किया है, दूसरे को 


बत 








ननानननिनीना- लिन 


१. हितोपदेश--श्री नारायण पण्डितेन संगृहीत पृष्ठ ६८ 





६६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


नहीं दिया गया ! दूसरे मुँह ने जहर पी लिया जो कि पेट में गया । परिणाम 
स्वरूप चिड़िया मर गई । 

इसमें अन्तहित व्यंग्य यह है कि शासक तथा शासित, नौकर तथा 
मालिक, पति तथा पत्नी, दो मुँह वाली चिड़िया के समान है, यदि इनमें से 
कोई एक गअ्रपना अ्रधिकार छव सुविधाग्रों पर रक्खेगा तो दूसरा जहर खाकर 
दोनों को समाप्त कर देगा । 


_ हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्परा 


“हिन्दी ने जहाँ संस्कृत-प्राकृत को औ्रौर रीति-नीति उत्तराधिकार में 
प्राप्त की वहां हास्य की सामग्रो भी थोड़ी बहुत श्रपनायी । परन्तु धीरे-धीरे 
सभ्यता और समाज में परिवर्तन होते रहने के कारण हिन्दी का हास्य उसके 
श्वृद्भार की भांति उसी परम्परा का श्रन्धानुयायोी न रह सका और उसका जो 
यत्किंचित विकास हुआ वह स्वतंत्र ही हुआ ।”* 


हिन्दी का प्रारम्भिक काल वीरगाथा काल के नाम से प्रसिद्ध है। इस 
काल में हास्य रस का काव्य कम लिखा गया । हाँ, जगनिक के वीर गीतों की 
गूंज मात्र अनेक बल खाती हुई आज भी हमारे समाज में व्याप्त है और उसकी 
घटाटोप सनसनी में कभी-कभी, “युद्ध का नाम सुन कर कायरों की धोती 
ढीली पड़ जाती है आदि वाक्य हँसी की बिजली चमका देते हें । 
वीरगाथा काल के अन्तिम चरणा में कबीर का जन्म हुआ । इन्होंने 
हिन्दी साहित्य में व्यंग्य लिखने की परम्परा स्थापित की । इन्होंने हिन्दू और 
मुसलमान दोनों को सावधान किया। इनका व्यंग्य बड़ा तीखा होता था। 
प्रतिमा पूजन की हँसी उड़ाते हुए कबीर ने कहा है-- 
“पाहन पूज्ज हरि मिले--तो किन पूज पहार, 
याते तो चक्की भली, पीसि खाई संसार ।” 
--(कंबीर) 
कबीर दास ने उन धर्मध्वजियों तथा पाखंडियों की खूब खबर ली है 
जा समाज में धर्म के नाम पर अ्रनाचार फैला रहे थे --- 
“माला तो कर में फिरे, जीभ फिरे मुं खर्माहि, 
मनुवा तो चहुँदिसि फिरं, यह तो सुमिरन नाहि।” 
-( कबीर) 
१. हिन्दी कविता में हास्य-रस-डा० नगेन्द्र-“वीणा” नवम्बर १६३७ पृष्ठ ३३ 


नऑलजजन 





संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य को परुम्पराएँ ६७ 


मेथिल-कोकिल विद्यापति भी हास्य-रस लिखने में पीछे नहीं रहे । 
'छदम विलास में “जटला” सास को तो मूर्ख बनाया ही गया है। इसके 
उपरांत जिवशंकर की गृहस्थी में उन्हें हास्य के लिए अधिक सामग्री मिली है-- 


“कितब गयो मरेरे ब॒ढिला जती, 
पीसल भाँग रहल गेर सती ।” 
--(विद्यापति) 
कहती हुई गौरी अपने बृढ़िला जती के लिए परेशान है, उधर ब्रह्मा 
आदि उनको शिव की करतूतों पर चिढ़ा रहे हैं । इसके उपरान्त जायसी के 
पद्मावती रतनसेन के प्रथम मिलन (मथुचन्द्र) प्रसंग में हास्य की अच्छी 
योजना हुई है । रतनसेन की मिन्‍नतें सुन कर पद्मावती कह उठती है -- 
“श्रो हठि दूर जोग तेरी चेरी--श्रावे बास करकुटा केरी, 
हों, रानी, तृ जोगि भिखारी--जोगहि भोगहि कौन चिह्वारी (” 
--(जायसी ) 
वास्तव में देखा जाय तो विशुद्ध हास्य एवं वक्रोक्ति का जितना सफल 
प्रयोग भावाधिपति सूर ने किया वह बेजोड़ है। वाक्छल (५४१४) का प्रयोग 
देखिये--कृष्ण चोरी करते पकड़े जाते हैं। गोपी के पूछने पर कि “श्याम 
कहा चाहत से डोलत ?” आप कहते हैं “मै जान्यो ये घर अपनो है या धोखे 
में श्रायो; देखत ही गोरस में चींटी काढ़न को कर नायो ।” हास्य के जितने 
प्रकार हें सूर साहित्य में सब मिलते हैं । व्यंग्य (3407०) का प्रयोग देखिए-- 
“ऊधो धन तुम्हरो व्यौहार ! 
धनि वे ठाकुर, धनि वे सेवक, धनि तुम बरतन हार ॥” 
स्मित हास्य (?प7८ ्िएाए०प०) की जितनी शुद्ध व्यंजना सूर में मिलती 
है वह अन्यत्र दुलेंभ है। ऊधो को देखकर गोपियां कहती हैँ-- 
“शझाये जोग सिखावन पाँडे । 
परमारथी पुरानन लादे ज्यों बनजारे टाँड़े ॥' 
जब वे अपनी निर्गुण ज्ञान गाथा बघारते हैं तो गोपियां उन्हें बनाना 
श्रारम्भ कर देती हँ--- 
( १ ) “निगु ण कौन देस को वासी 
मधुकर कहु समझाय सोहदे, बकति साँच न हाँसी ॥।” 
( २ ) “ऊधो, जाहु तुम्हें हम जाने 
ध्याम तुम्हें ह्वाँ नाहि पठाये, तुम हो बीच भुलाने ॥”” 


६८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


तुलसीदास जी ने हास्य की परम्पराएँ स्थापित करने में योग दिया । 
रामचरितमानस तथा कवितावली में श्नेक स्थलों पर हास्य, व्यंग्य, वक्रोति, 
वाक्छल आदि की सुन्दर व्यंजना हुई है। वक्र-उक्ति ([7079) का प्रयोग 
लक्ष्मण-परशुराम संवाद में सुन्दर हुआ है । 


“बाल-ब्रह्मचारी अति क्रीधी” का अकारण क्रोध देख कर लक्ष्मण 
कंसी चुटकी लेते हें--“बहु धनुहीं तोरीं लरिकाई, कबहूँ न श्रस रिस कीन 
गुंसाई । लेकिन बात बढ़ जाने पर लक्ष्मण के शब्दों में एक अपूर्व वक्रता रा 
जाती है-- 


“लखन कहउ मुनि सुजस तुम्हारा । 
तुम्हहि श्रद्धा को बरनहि पारा ॥ 
आ्रापन मुंह तुम झापन करनो। 
बार अ्रनेक भाँति बहु बरनों॥ 
नह संतोष तो पुनि कछ कहहू । 
जनि रिस रोकि दुसह दुख सहहू ॥।* 
--( रामचरित मानस ) 
इसके अतिरिक्त नारद-मोह प्रसंग एवं अंगद-रावण संवाद में वाक्छल 
के उदाहरण मिलते हें । रामचन्द्र जी के आने से देवताओं के हर्ष का वर्णान 
कितना हास्य-मय किया गया है-- 
“बिन्ध्य के बासी उदासी तपोब्बनतधारी महा बिन्‌ नारि दुखारे । 
गोतम तोय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनि [बन्द सुखारे ।। 
ह्वं हैं सिला सब चन्द्रमती, परसे पद-मंजुल कंज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघुनायक ज्‌ जो कृपा करि कानन कों पग॒धारे ॥* 
---(कवितावली ) 


जिन दिनों एक ओर भक्ति का स्रोत उमड़ रहा था उन्हीं दिनों दूसरी 
ग्ोर अकबरी दरबार में कला का विकास हो रहा था। रहीमदास ने पुरुष 
पुरातन से मजाक किया -- 


“कमला थिर न रहीम कहि, यह जानत सब कोय । 
पुरुष पुरातन की बधू, क्‍यों न चंचला होय ॥* 


रीतिकाल तो श्ड्भा र-रस प्रधान था ही । हां, परम्परा निर्वाह करने के 
हेतु हास्य-रस के छन्‍्द भी कवियों ने लिखे। बिहारी के कुछ दोहों में हास्य की 


संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्पराएं ९6 


बड़ी सूक्ष्म व्यंजना भिलती हे। श्ररिसकों पर उन्होंने व्यंग्य करते हुए 
लिखा है -- 
“करले सूंधि सराहि कं, सब रहे गहि मोन । 
गन्धी गन्ध गलाब को, गेंवई गाहक कोन ॥ 
करि फुलेल को श्राचमन, मीठो कहत सराहि । 
रे गन्धी, मति श्रन्ध तू श्रतर दिखावत काहि।॥। 
--( बिहारी) 
इसके अतिरिक्त बिहारी का हास्य-रस की दृष्टि से यह दोहा बहुत 
प्रसिद्ध है -- 
“बहुधन ले श्रहसान्‌ के, पारो देत सराहि। 
बेद बध्‌ हँसि भेद सों, रही नाह मुँह चाहि ॥” 
--( बिहारी ) 
वैद्य जी दूसरों को तो शक्तिवर्धक औषधि देते हैं, लेकिन स्वयं शक्ति 
संचय करने में असमर्थ हैं । 
रीतिकाल के अलीमुहीब खां “प्रीतम” भी हास्य रस के प्रसिद्ध कवि 
हुए । उन्होंने “खटमल-बाईसी” लिखी । इन्होंने अ्रपनीौ कविता का आलम्बन 
खटमल को बनाया-- 
“जगत के कारन करन चारों वेदन के, 
कमल में बसे वे सुजान ज्ञान धरि के। 
पोषन अ्रवनि, दुख-सोषन तिलोचन के, 
सागर में जाय सोए सेस सेज करि कें।॥ 
मदन जरायो जो, संहार दृष्टि हो में सृष्टि, 
बसे हैं पहार वेऊ भाजि हरबरि के। 
विधि हर हर, श्रौर इनतें न कोऊ, तेऊ, 
खाट पे न सो खटमलन कों डरि के ॥* 


“बाघन पे गयो, देखि बनन में रहे छपि, 
सांपन पे गयो, ते पताल ठौरि पाई है। 
गजन पे गयो, धूल डारत हैं सोस पर, 
बेदन पे गयो काहू दारू न बताई है। 
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७० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


जब हहराय हम हरि के निकट गए, 
हरि मोसों कही तेरी मति भूल छाई है। 
कोऊना उपाय, भटकत जनि डोल, सुन, 
खाट के नगर खटमल को दुहाई है ॥* 


रीतिकाल में अधिकतर हास्य के आलम्बन कृपण नरेश तथा देवता 
रहे । सूरन कवि के शब्दों में पावंती जी की परेशानी का हाल देखिए-- 


“बाप विष चाख भया षटमुख राख देखि, 

श्रासन में राख॑ बस बास जाकौ अ्रचले । 

भूतन के छेया श्रास पास के रखंया, 

शौर काली के नथया हू के ध्यान हूं ते न चले। 

बेल बाघ बाहन बसन को गयन्द खाल, 

भाँग की धत्रे की पसारि देत अंचल । 

घर को हवाल यह संकट की बाल केहे, 

लाज रहे कंसे पुत मोदक को मचले 

फेरन कवि “चतुरानन को चूक” के माध्यम से हास्य की कितनी सुन्दर 

व्यंजना करते हैं --- 

“गृहिन दरिद्र, गहत्यागिनि विभूति दीन्हीं, 

पापिन प्रमोद पुन्यवस्तन छलो गयो। 

सनि को सुचित्त रवि ससि को कलेस, 

लघु व्यालन श्रनन्द सेस भार तें दलो गयो। 

“फेरन” फिराबत गुनिन गृह द्वार द्वार, 

गुन ते विहीन ताकि बेठक भलो दयो । 

कौन कौन चूक कहों तेरी एक श्रानन सों, 

नाम चतुरानन पे चूकतो चलो गयो ।॥”3 

बेनी के भड़ौवे (9807०) हिन्दी में अपने ढंग की एक मात्र वस्तु हें । 

“भड़ौवे में उपहासपूर्ण निन्‍न्दा रहती है। पिता के श्राद्ध में दुर्गन्धियुक्त पेड़े 
भेजने पर “बेनी” कवि उस कृपणा पर व्यंग्य वाण से प्रहार करते हैं --- 
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माधुरी, जुलाई १६४३, पृष्ठ ६३३ 
>> थ ६३६ 


संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में हास्य की परम्पराएँ ७१ 


“चोंटी न चादत मूसे न सू घत, 
माँछी न बास ते आावत नरे। 
श्रानि धरे जब ते घर में, 
तब ते रहै हैजा परोसिन घरे॥ 
माटिहु में कछ स्वाद मिल इन्हें, 
खाय सो दूढ़त हर॑ बहेरे ॥ 
चौंकि उठयो पितु लोक में बाप ये, 
श्रापफके देखि सराध के पेरे ॥”* 


इस प्रकार हम देखते हें कि संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य में प्रारम्भ से 
ही हास्य-रस की रचनाएं होती रही हैँ । श्रालम्बन लगभग एक से ही रहे । 
उत्कृष्ट कोटि के हास्य का अभाव ही रह।। जिसका कारण एकमात्र श्यूगार 
रस की प्रधानता एवं हास्य-रस को अधिक महत्व न देना ही था। अपने दृष्ट- 
देवों से उपालम्भ, पेट्पन का मज़ाक ही प्रधान रहा । सामाजिक कुरीतियों एवं 
समाज सुधार की ओर भी कबीर ने मार्ग दिखाया। हाँ, हमारे महाकवि सूर 
एवं तुलसी में जो हास्य मिलता है वह अवश्य उच्च स्तर का रहा है। सूर जैसा 
“स्मित” एवं “वक्र-उक्ति” मय हास्य तो आज भी दुलेभ है । 


१. माधुरी जुलाई १६४३, पृष्ठ ६३७ 


“5 
हास्य की कमी 


“४ यह बात कहनो पड़तो है कि शिष्ट और परिष्कृत हास्य का जेसा 
सुन्दर विकास पाइचात्य साहित्य में हुआ है वसा अ्रपने यहाँ श्रभी नहीं दिखाई 
दे रहा है।' 


शक्ल जी के उपरोक्त कथन से अ्सहमत होना कठिन है। यह निवि- 
वाद रूप से सत्य है कि हिन्दी साहित्य में प्रारम्भ से ही हास्य-रस का अभाव 
रहा है। पिछले ग्रध्यायों में यह विवेचन किया जा चुका है कि प्राचीन काल में 
श्ृद्भार रस हमारे काव्य पर छाया रहा। संस्कृत से जो परम्पराएँ हमें मिलीं 
वह भी श्ृज्भार रस प्रधान ही मिलीं। गुण एवं मात्रा दोनों की दृष्टियों से 
देखा जाय तो पादचात्य साहित्य में जो हास्य रस का विवेचन एवं कृतियाँ 
मिलती हैं उनकी अपेक्षाकृत हिन्दी साहित्य में हास्य रस की मात्रा अत्यन्त अल्प 
रही है। संस्क्ृत के आचार्यों ने हास्य रस के लक्षण एवं उदाहरण देकर तथा 
प्रहसन क्रिया के भेद बता कर छूट्टी पा ली । “र्गसाँ' ने हास्य रस का जो सूक्ष्म 
विवेचन अपने “लाप्टर” में किया है वसा हमारे साहित्य में नहीं मिलता । 
बगेसाँ ने “हम क्‍यों हंसते है, इस प्रश्न का उत्तर अपनी पुस्तक में बड़ी स्पष्टता 
से दिया है। बगंसाँ ने हास्य के मूल को 'असंगति” माना है तथा हमारे यहाँ 
के आचार्यों ने हास्य के मूल को “विकृति” माना है। यद्यपि दोनों का तात्पर्य 
यही है कि हास्य के सुजन के लिए भेद-द्रष्टा होना आवश्यक है। किन्तु भार- 
तीय प्रतिभा अपने दाशंनिक संस्कारों के कारण भभेद-द्रष्टा रही है इसलिए 
वह हास्य के अधिक अनुकल नहीं पड़ी । 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--प्राचार्य शुक्ल--संशोधित एवं परिवद्धित 
संस्करण, पृष्ठ ४७४ 


हास्य में कमी ७३ 


अद्ठ तवाद 


भारतीय जीवन-दशंन के विश्लेषण करने पर ज्ञात होता है कि 
“भारती दृष्टि सदेव भेद में श्रभेद देखतो रही है--द्वेत को मिटाकर श्रद्व त 
की स्थिति को प्राप्त करना ही उसका लक्ष्य रहा है। यों तो समय-समय पर 
यहाँ ग्रनेक दर्शनों की सध्टि हुई है जो एक दूसरे के विरोधी रहे हैं, फिर भी 
गहरे में जाकर देखने से श्रद्वत भावना प्रायः सभी में मूल रूप से श्रनस्यृत 
मिलती है। वास्तव में भ्रनेकता में एकता की प्रतीति--भेद में श्रभेद की प्रतीति 
के बिना पूर्ण श्रास्तिकता की स्थिति सम्भव नहीं है। परन्तु श्राप देखें कि यह 
जीवन-दृष्टि हास्य के एकान्त प्रतिकूल पड़ती है । “* डा० नगरेन्द्र का यह कथन 
व्यंग्य (540४०) तथा वक्रोक्ति (7079) के लिए तो ठीक हो सकता है किन्तु शुद्ध 
हास्य के सृजन के लिए अद्वंतवादी जीवन-दर्शन कहाँ तक बाधक रहा है यह समभ 
में नहीं ग्राता । व्यंग्य तथा वक्रोवित में एक दूसरे को नीचा दिखाने की तथा 
निन्‍्दा करने की प्रवत्ति रहती है। “किन्हीं श्राचार्यों ने तो हास्य के पीछे दूसरे 
को नोचा दिखाने और श्रपने को श्रेष्ठ साबित करने को प्रवत्ति बतलाई है । 
यह भी श्रद्व तवाद के विरुद्ध हे किन्तु यह हं त-मानव (यदि हैँ तो) नगेन्द्र जो 
के बताये हुए व्यंग्य (9०८7९) श्रौर वक़ोक्ति ([7079) के मूल में अधिक हे । 
शद्ध हास्य के मल में तो फालतू उमंग जो खेल में भी देखी जाती हे 
ग्रधिक हे । कथित द्वत्त भावना भी विषमता, विकृति श्र श्रसंगति 
को न , सह सकने तथा भेद में श्रभेद और विषमता में साम्य खोजने की 
ग्रद्व त-परक प्रवृत्ति है । यह प्रवृत्ति केवल हास्य में ही नहीं हे विज्ञान 
ग्रौर दर्शन सभी में हें। वंज्ञानिक नियम भी इसी के फल हैं । हास्य 
द्वारा वेधभ्य और विलक्षणता को दूर कर समानता लाने की चेष्टा की जाती 
है । यह सर्वथा भारतीय मनोव॒ति के भ्रनुकूल है ।”* वस्तुतः अद्वेतवाद हास्य- 
रस के सृजन में कुछ हद तक बाधक अवश्य है किन्तु शुद्ध हास्य के सृजन में 
विशेष बाधक नहीं | जैसा कि पिछले अध्याय में भी विवेचन किया गया है कि 
वदिक साहित्य में हास्य-रस बराबर लिखा गया है। 


गम्भीर भावुक प्रकृति 


हास्य में तथा भावुकता में बेर है। इसके लिए रुक्ष और व्यवहारिक 
प्रकृति वांडनीय है । राग और द्वेष, हमारे मानव-जीवन में यही दो मौलिक 


नल नाना ने ऑजनशिलन नल लक 
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छोड हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


प्रवत्तियाँ हें । परिणामस्वरूप श्युद्भार और करुण रस ही भ्रधिक प्रचलित रहे । 
हमारे यहाँ रागी मिलेंगे या मिलेंगे बैरागी। आपको इसके बीच की चीज़ 
नहीं मिलेगी । इसलिए हमारे यहां हर्प को ही महत्व दिया गया है। हास्य से 
सन्‍्तोप नहीं हुआ । “जीवन में उसने हर्ष को ही लक्ष्य बनाया है श्रौर यदि 
उसमें व्याघात पड़ा है तो वह उससे विरक्त होकर उसे त्याग ही बंठा हे । 
गम्भीर प्रकृति का मनुष्य विकल या कुण्ठित होने पर ठोकर मारना पसन्द 
करेगा, हंसेगा नहीं ।/' 


ग्रंग्रेजी नाटककार शेवसपीयर के दुखान्त नाटकों में भी हास्य रस मिलता 
है। उनकी प्रकृति ही ऐसी है कि विपदाग्रों में भी हंस सकते है । उनका 
जीवन व्यवहारिक एवं गतिश्लील है। वे जीवन में गाने वाली प्रत्येक वाधा का 
उपहास कर सकते हैं परन्तु हमारे यहाँ के भवभूति ञ्रादि कवि ऐसी विषम 
परिस्थितियों में करुण रस का सृजन ही कर सकते हे । 


परिस्थितियाँ 


कविवर (प्रसाद जी के मत से हास्य मनोरंजिनी वृत्ति का विकास है 
परन्तु हमारी जाति शताब्दियों से पराधीन और पददलित है इसलिये हमें हँसने 
के लिए अवकाश ही नहीं है। वीरगाथा तथा भक्तित युग की परिस्थितियों पर 
एक नजर डालने पर स्पष्ट हो जाता है कि उन विपरीत परिस्थितियों में हास्य 
का सृजन कितना असम्भव था | वीरगाथा काल में कवियों को वीर रस लिखने 
से ही फ्रसत नहीं मिलती थी तथा भक्ततिकाल में जो भावना का उद्रेक था वह 
हास्य रस के सृजन के सर्वेथा प्रतिकल था। रीति युग में भ्रवश्य कविता का 
दरबार स्थापित हो गया था श्रौर यह भी ञ्राशा की जा सकती थी कि आराश्चय- 
दाताओं के मनोरंजन के लिए कविजन हास्य रस की व्यंजना करते किन्तु 
इसके विपरीत हास्य रस और भी कम मिलता है। इसका स्पष्ट कारण है 
मानसिक अस्वस्थता । “रीतियग में हमारा समाज सन झोर शरीर दोनों में ही 
रुएग था-- उस समय श्रस्वस्थ श्वृज्भार की दृष्टि सम्भव थी--राजा लोगों 
का, सम्पन्न सामाजिकों का उसो से मनोरंजन हो सकता था। स्वस्थ हास्य 
की श्रपेक्षा श्वृड्भार की चहल ही उन्हें श्रधिक प्रिय थी ।”* इस काल में केवल 
परम्परा पालन के हेतु कवियों ने हास्यरस लिखा । 
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हास्य में कमी ७५ 


वतमान स्थिति 


भा रतेन्दु काल में अवश्य हास्य रस का सृजन सन्‍्तोषजनक हुआ और 
यह आशा होने लगी थी कि अरब यह ग्रभाव पूरा हो जायगा। दासता के 
बन्धन में होते हुए भी उस समय एक लेखक मंडल तैयार हो गया था जो कि 
हास्य एवं व्यंग्य के माध्यम से अपने दिल के गुब्बार निकालता था। स्वतन्त्रता 
के बाद परिस्थिति पुनः गम्भीर एवं सघन हो गई है । भश्राज का मनुष्य इतना 
व्यस्त हो गया है कि उसे हँसने का अवकाश नहीं । हिन्दी में ही नहीं पाइचात्य 
देशों के साथ भी यही बात है । 

इंगलैंड की सुप्रसिद्ध “पंच” पत्रिका के सम्पादक मि० मेलकम मेंगरिस 
पी० ई० एन० के एक अन्तर्राष्ट्रीय सम्मेलन के उपलक्ष में ढाका आ्राये थे। 
उन्होंने अपने भाषण में इस बात पर खेद प्रकट किया कि पंच के लेखकों 
में भी पहली जैसी जिन्दादिली और विनोद-प्रियता अब नहीं रह गई है। वे 
भी मानो नैराश्य एवं विषाद के शिकार हो रहे हे । एक व्यंग्य पत्रिका के 
सम्पादक के रूप में मि० मेलकम मंगरिस को ऐसा लग रहा है कि वे मानों 
एक अप्रिय कत्तंव्य का पालन कर रहे हैं । ऐसा क्‍यों हो रहा है ? इसके 
कारणों पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने कहा है कि हमारे चतुदिक का जगत 
क्रमशः इतना निरानन्दमय एवं नेराश्यपूर्ों होता जा रहा है कि इस प्रकार की 
परिस्थिति के बीच हास्य एवं कौतुक केवल अ्र्थहीन ही नहीं वल्कि कभी-कभी 
अशिष्टातापूर्ण भी प्रतीत होता हैं। संसार के शक्तिशाली देश श्राज दो दलों में 
विभवत हो रहे है और उनके बीच अ्रनवरत रूप से शीतल युद्ध चल रहा है। 
साहित्य, संगीत और कला के बदले ञ्राज तोप, बन्दूक और झाणविक बम 
संस्कृति के प्रतीक हो रहे हैं। ऐसा परिस्थिति में कौन हृदय खोल कर हँस 
सकता है और हास्य कौतुक का उपभोग करने वाले रसिकजन झ्राज रह ही 
कहाँ गये हैं । हास्य कौतुक का यह ग्रभाव आ्राज न्यूनाधिक रूए में सब देशों में 
देखा जा रहा है। राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय समस्याभ्रों की गुरु-गम्भीरता एवं 
जटिलता इतनी बढ़ती जा रही है श्रौर भावी महायुद्ध की आशंका एवं विभी- 
षिका से लोग इतने आतंकग्रस्त हो रहे हें कि उन्हें हँसाने की चेष्टा करना 
मुढ़ता जैसी प्रतीत होती है। डा० जगन्नाथ श्रसाद शर्मा ने भारत की स्थिति 
पर प्रकाश डालते हुए अपने “हास्य शीर्षक लेख में लिखा है---“भारत जंसे देश 
में जहाँ युद्ध की विभीषिका पर्चिम के देशों जैसी नहीं है, श्रन्य प्रकार की 
विकट समसस्‍्याएँ हैं जिनके कारण अ्रधिकांश मनुष्यों का जीवन दिन रात चिन्ता- 


७६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


ग्रस्त बना रहता है। जिस समाज में अधिकांश स्त्री पुरुष ग्रनशन, श्रर्धाशन, 
रोग, शोक, महामारी आदि विपदाओं से विपिन्न हों, जहाँ शिक्षित कर्मठ युवक 
काम नहीं मिलने के कारण चोरी, डकंती जैसे दुष्कर्म करने के लिए वाध्य 
हों, जहां माता की आँखों के सामने उसकी शिशु सन्तान आहार के गभाव में 
तिल-तिल कर दम तोड़ दे, युवतियाँ पेट के लिए सतीत्व का विक्रय करें, पिता 
ग्रपने बच्चों को अ्रनाथावस्था में छोड़ कर भाग जाँय वहाँ के इस निष्ठुर, 
निष्करुण, रूढ़ वातावरण के बीच हास्य के उपादान कहाँ से जुटाये जा 
सकते हैं ?” 


इसके अतिरिक्त हास्य-रुचि (5275९ ०0 ि०77०ए८7१) हमारे यहाँ प्रभी 
तक विकसित नहीं हो पाई है। भारत के भूतपूर्व वायसराय लार्ड लिनलिथगों 
के बारे में कहा जाता है कि वे प्रात: की चाय के साथ शंकर का कार्टून देखते 
थे कि उन्हें कसा चित्रित किया गया है। उनका कथन था कि वे प्रातः इस- 
लिए शंकर का कार्टून देखते थे कि उनका दिन भर प्रसन्नता से कटे किन्तु 
यहाँ विपरीत अ्रवस्था है। इस लेखक ने स्वयं अनुभव किया है कि लोगों में 
अ्रपनी कमज़ोरियों पर व्यंग्य सुनने की तनिक भी बर्दाश्त नहीं है। इसकी 
उनके ऊपर भ्स्वस्थ प्रतिक्रिया होती है, वे क्रोधित ही नहीं हो जाते वरन्‌ 
बदला लेने की भावना से लेखक का ग्रनिष्ट तक करने पर उतारू हो जाते हैं । 
पारचात्य देशों में हास्य-रस के साहित्य की समृद्धि का एक यह भी कारण है 
कि वहाँ के पाठकों की हास्य-रुचि विकसित है। वे हास्य का मर्म पहचानते हैं 
एवं उसका रस लेना जानते हैं । 


ग्रन्त में आ्राज हास्य-रस के साहित्य को देख कर यह आशा की जा 
सकती है कि लोग अनुभव करने लगे हैं कि हास्य-रस की कमी को दूर किया 
जाय , हमारे यहां ग्रब भी व्यंग्य तथा वक्र-उक्ति (7079) की कमी नहीं है। 
'हाँ, शुद्ध हास्य के सृजन की बहुत बड़ी आवश्यकता है जो कि समय आ्राने पर 
'पूरी हो जायगी । 


अहसन 


हास्य-प्रधान नाटक को प्रहसन कहते हैं । साहित्य के इतिहास से यह 
बात स्पष्ट हो जाती है कि जब जब समाज का सांस्कृतिक स्तर निम्न कोटि का 
रहा है, तभी अ्रधिक संख्या में प्रहसन लिखें गए हें । समाज के ढाँचे में जब जब 
क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए हैं, उस समय प्रहसन लिखने की सामग्री साहित्यकारों 
को मिलती रही है । जीवन की प्रगति के साथ साथ उसमें कुछ विक्ृति भी श्रा 
जाती है जो कि प्रहसन को कथा-वस्तु प्रदान करती है। प्रहसन के लिए समाज 
की स्थिति परमावश्यक है। यद्यपि एक व्यक्ति को लेकर भी प्रहसन लिखा 
जा सकता है किन्तु उसमें लोकप्रियता तभी आ पावेगी जबकि उस व्यक्ति 
विश्येष को हम किसी वर्ग विशेष का प्रतिनिधि मान लें। साहित्यिक तथा ऐति- 
हासिक रूप से यह माना हुम्ना सिद्धान्त है कि प्रहसन सदेव समाज के सहारे 
ही फल फूल सकता है। 

यूनानी प्रहसनकार 'ऐरिस्टाफ़ेनीज़' ने अपने समकालीन लेखकों, कवियों 
ग्और नाटककारों की खिलली इसी वास्ते उड़ाई कि उनमें तथा श्रन्य साहित्यकारों 
में वेमनस्य था । अंग्रेज़ी साहित्य में भी प्रहसन लिखने का अ्रत्यधिक प्रचार है । 
प्रहलन की लोकप्रियता इसलिए अधिक रही कि उसमें मनुष्य को हास्य मिलता 
है एवं समाज के विक्ृत पक्ष की व्यंग्यात्मक आलोचना मिलती है। 


संस्कृत साहित्य में विदूषक परम्परा 
संस्कृत साहित्य में अलग से प्रहसलन लिखने की साहित्यिक परम्परा 
नहीं ज्ञात होती । संस्कृत नाटकों में बीच बीच में विनोदात्मक दृश्य श्रवश्य 
मिलते हैं और वे नाटक के कार्य में सहयोग देते हें । वहाँ विदृषक-संयुक्त-नाटक 
ही श्रधिक मिलेंगे, संस्कृत साहित्य में स्वतन्त्र प्रहसनों के अभाव का कारण 
उस समय के समाज की समुन्तत दशा एवं आदशंवादी नाटक रचना की 
परम्परा रही है । 


७८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


विदृषक की पृष्ठभूमि--संस्क्ृत के प्रायः सभी नाटककारों ने विदृषक 
को राजा का अंतरंग मित्र, उसके कार्यों को सफलता दिलाने वाला एक आवश्यक 
साधन और 'ेट्‌' दिखाया है। नाठकों के धामिक मूल पर विचार करते हुए 
फकीथ' विदूषक का वर्णान करते ह---' ॥767 ५0९ 720[000 75 07700 ०[7727/80778 
3 पारा ० ८80 72८ 8त04प८८०१, (९ 27974८८४ ०7 ४॥00७5०)८०, (2 
९०75(87४60 3704 +#प5९वे ८0रछुगगांणा ० 6 िए6, ४08 4९ 70- 
703[ 760 ० वा ता 9]7ए... ९ #बा7३९ त€७000९8 ० 38 छाएट॥ 
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कीथ (८४४) तथा विल्सन (४४|5०४) जैसे पाइ्चात्य संस्कृत 
विद्वानों ने इस बात पर आश्चर्य प्रकट किया है कि विदृषक ब्राह्मण ही क्‍यों 
रखा गया ? वास्तव में राजा का सच्चा तथा अंतरंग मित्र होने के लिए यह 
आवश्यक समझा गया होगा कि वह व्यक्तति विद्वान तथा तत्काल उत्तर देने 
में समर्थ हो । साथ ही उच्चवंश का भी हो ताकि उनकी पारस्परिक धार्मिक 
संधि में किसी प्रकार के रक्त विकार के कारण मलिनता न भरा जाय । असं- 
गति हास्य का आधार है । जब एक ऊँची श्रेणी का व्यक्ति जान बूकभ कर 
अपने गौरव के प्रति उदासीनता रखता है, अभ्रपनी हीनता की घोषणा करता है 
तो उसके लक्ष्य में वेचित्रय दीख पड़ता है और हमें हँसी ञ्रा जाती है। 'कप्र- 
मंजरी' में राजशेख्वर का विदृूषक जब कविता करता है तो इसमें संदेह नहीं 
रहता कि वह जान बूक कर ऐसी रचना कर रहा है। 


अधिकतर विदृूषक पेट, भुक्कड़ तथा लालची दिखलाये गए हैं। क्‍या 
कारण है कि पेट्पन के गण को ही नाटककारों ने पसन्द किया है ? वास्तव में 
पेटूपन स्वार्थ चितन की ओर संकेत करता है और नाटक में जीवन संग्राम के 
एक विशिष्ट आवेशमय भाग के चित्रण में पेटूपन की पुकार जगत की मधुर 
माया के अ्रमर व्यापार की ओर मनुष्य का ध्यान आ्राकषित कर लेती है। संसार 
में केवल प्रेम या लड़ाई ही एक सत्य नहीं, पेट भी एक अनिवाय॑ सत्य है। 
इस दाशनिक समीक्षा के साथ राजा के अतरंग मित्र विदृषक का 'भखें और 
नंगे! चिल्लाना, हर बात में पेट का रूपक लगाना सचमुच हँसी का कारण होता 
है । जो सबका अन्नदाता, जिसके साथ किसी बात की कमी नहीं, भोजन भी 
जहाँ विविध व्यंजन रस-पूर्ण, उसी राजा का मित्र पेट पर हाथ धरे और 
लड्इग्नों के लिए लार टपकावे क्‍या यह हँसी का कारण नहीं ? 


प्रहसन ७९ 


'भास' ने विदूषक को इसी रूप में दिखाया है। उनके अभविभारक 
नाटक में विदृषक अपने स्वामी का भक्त है, वह उसके स्वार्थ साधन के लिए जी- 
जान से प्रस्तुत रहता है। युद्ध में भी कुशल है पर वह पेटू है। “प्रतिज्ञा योग- 
न्धरायण' में वासवदत्ता की वह याद करता है पर इसलिए कि वह उसकी 
मिठाई की चिन्ता रखती थी, उसके लिए मिठाई का प्रबन्ध करती थी । 'भृच्छ- 
कटिक' का विदूषक भी इसी पेटूपन का शिकार रहा है। वसंतसेना की पाँचवीं 
ड्योढ़ी में पहुंच कर वह कहता है --- 


“यहाँ वसंतसेना का रसोईघर मालूम होता है, क्योंकि श्रनेक प्रकार 
के व्यंजनों में हींग और ज्ीरे की महक से हम ज़ेसे दरिद्रों की लार टपको 
पड़ती है । एक श्रोर लड्ड्‌ बंध रहे हैं, एक श्रोर मालपुश्रा बनता है, यहाँ 
कदाचित्‌ कोई मुभसे खाने को भूँठे हो पूछे, तो पाँव धो भोजन के लिए तुरंत बेठ 
जाऊं । 


कालिदास का 'माढ्व्य' भी क्‍या इस पेट के राज्य के बाहरहै ? रत्ना- 
वली श्रौर नागानन्द में भी विदृूषक को इस पुट से संयुक्त कर दिया गया है। 
विदूषक-परम्परा संस्कृत साहित्य से हिन्दी में आई जिसका विवेचन आगे किया 
जायेगा । 


प्रहसन के विषय 


ग्रँग्रेजी साहित्य में प्रहसनों का मूल विषय मनुष्य की मानवी भावनाएँ 
हैं । लोभ, गवे, अहंभाव, प्रतिहिसा इत्यादि भावनाग्रों को लेकर श्रेष्ठ प्रहसनों 
की रचना हुई है। रग्रेजी नाटककारों के प्रहसन के विषयाधारों में निम्न- 
लिखित विषय फलप्रद माने हैं -- 


१. सौंदययं, ज्ञान तथा धन का अहंभाव । 

२. मानसिक कुरूपता, श्रसंगति, श्रनेतिकता । 

३. भ्रममुलक श्राशाएँ तथा विचार । 

४. निरथंक वार्तालाप भ्रथवा श्रनगल संवाद अ्रथवा इलेबपुरां कथो- 
पकथन। 

, ब्रशिष्टता, तथा वितन्डाबाद । 

. प्रपन्च-पुर्ण कार्य तथा अ्रस्वाभाविक जीवन । 

७. मूखंतापूर्ण कार्य । 


2. #< 


८० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


८. पाखण्ड तथा अ्रस्वाभाविक श्रादशें। 
६. शारीरिक स्थूलता । 
१०. मद्यपान तथा भोजन प्रियता। 
११. विवृषक । 
इसी प्रकार हिन्दी प्रहसनकारों के प्रिय विषय, पाखंड, मद्यपान तथा 
सामाजिक कुरीतियाँ जैसे बाल-विवाह, वृद्धविवाह, फंशनपरस्ती, लोभी, पेटू, 
सिनेमा जीवन, व्यर्थ की शानशौकत आदि रहे हैं । उनमें बहुविवाह, वेश्यावृत्ति, 
बाल-विवाह, नशे बाज़ी, स्त्रियों की हीनदशा, अ्रविद्या, सूदखो री, पाश्चात्य सभ्यता 
के प्रभावान्तगंत खान-पान और आ्राचार-विहीनता, अंग्रेजी शिक्षा श्रौर फंशन के 
कुत्सित प्रभावों आदि से पीड़ित भारतीय समाज का क्रनन्‍्दन सुनाई पड़ता है । 


डा० खत्री ने "नाटक की परख' में प्रहसन लेखकों के विषयों का वर्गी- 
करणा इस प्रकार किया है--'" 

(१) गृहस्थ जीवन :---(क) पति-पत्नी के घरेलू झगड़े (ख) बहु- 
विवाह तथा अ्रविवाहित जीवन (ग) बेमेल विवाह तथा तलाक (घ) श्वसुर, 
सास, जेठानी, नन्‍्द तथा बहुओं के भगड़े (ड)) मालिक तथा नौकर के भगड़े । 

(२) सामाजिक जोवन :--(क) शराब-खोरी (ख) जुग्ना (ग) 
ग्संगत प्रेम तथा वेश्यावृत्ति (घ) छल तथा कपटपूर्ण व्यवहार (ड) ऊँचनीच 
का भेद (च) रूढ़िवादी (छ) आ्राधुनिक फंशन-युक्त जी वन, (ज) प्राचीन शिक्षण- 
पद्धति; पंडित तथा मौलवी का जीवन (#क) धामिक पाखण्ड (ञअ) हिसा । 

(३) राजनीतिक जीवनः--(क) दलबन्दी (ख) स्वेच्छाचारिता (ग) 
कुनीति । 

(४) झाथिक जीवन:--(क) मालिक-मजदूर के भगड़े (ख) मध्य- 
युग के उपयुक्त दृष्टिकोण (ग) धन का अहंकार (घ) लेन-देन व्यापार । 

(५) वेयक्तिक जीवन:-(क) शारीरिक स्थलता (ख) भोजन-प्रियता । 


विदृषक 


श्रग्रेजी, फ्रांसीसी, संस्कृत तथा हिन्दी के प्रहसन लेखकों में विषय-साम्य 
मिलता है। हर देश की समस्याएँ श्रलग भ्रलग होती हैं । हिन्दी प्रहसनों में 
यदि ग्राहस्थिक समस्याएँ श्रधिक मिलेंगी तो अ्रँग्रेजी प्रहसनों में सामाजिक 


सकल मीन ननननननजननभ नम. 


१, डा० एस० पी० खत्री---“नाटक की परख ---पृष्ठ २४०, २४१ 





अहसन प्र 


अधिक । हास्य के ग्रालम्बन प्रायः: सब देशों में असंगतियों वाली वस्तुएँ एवं 
सामाजिक कुरीतियाँ ही मिलती हैं । 


प्रहसन का वर्गीकरण 


मुख्य रूप से प्रहसनों का वर्गीकरण चार भागों में किया जा सकता 
है--“(१) चरित्र-प्रधान प्रहलन (२) परिस्थिति-प्रधान प्रहसन (३) कथोप- 
कथन-प्रधान (४) विदवृषक“प्रधान । 


चरित्र-प्रधान प्रहसन 


मानवी-भावों के झ्रधार पर चरित्र-प्रधान प्रहसन लिखे जाते हैं । लोभ, 
मोह, पाखण्ड, हेष, अहंकार, क्रोध, लालसा को आधार मानकर ही चरित्र- 
प्रधान-प्रहसनों का निर्माण हुआ है। फ्रांसीसी तथा अँग्रेजी प्रहसन लेखकों ने 
अधिकतर अपने नायकों को इन्हीं मानवी-भावों में से एक या दो का प्रतीक 
मानकर अपने प्रहसन लिखे हैं। जब ये मानवी भाव अपनी सीमाओं का 
उल्लंघन करने लगते हैं तभी ये प्रहसन के विषय बनने योग्य हो जाते हैं । 
चरित्र-प्रधान प्रहलन लेखक मानवी भावों का सूक्ष्म निरीक्षक होता है एवं 
श्र ष्ठ नाटकीय कला की सहायता से प्रहसन लिखता है। यह मानव हृदय की 
जटिलताओं में चक्कर काटता हुआ अनुभव और निरीक्षण का आधार लिए 
उसकी आ्ाखों तथा उनकी प्रतिक्रियाओं को समझता हुआ इधर उधर प्रहस- 
नात्मक अंशों को बटोर कर हास्य प्रस्तुत करने का प्रयास करता है। चरित्र- 
प्रधान प्रहसन हिन्दी में कम मिलते हें । 


परिस्थिति-प्रधान प्रहसन 


लेखक को अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन से सावधान रहना झावश्यक 
है । गाली-गलौज, अइश्लील-हास्य, एवं कुरुचिपूर्ण स्थलों में से प्रहसन को 
बचाना श्रावश्यक है। उसे वास्तविक जीवन पर बल देना ही अभीष्ट होता 
है । जीवन की परिस्थितियाँ जितनी अधिक स्वाभाविक होंगी, प्रहसनका प्रभाव 
उतना ही अभ्रधिक स्थायी एवं शुभ होगा । 


नाट्य-साहित्य के विद्वानों ने चरित्र-प्रधान प्रहसनों को परिस्थिति 
प्रधान प्रहसनों से उच्चकोटि का माना है। वास्तव में यह धारणा उचित ही 
है। चरित्र-प्रधान प्रहसनों के निर्माण में जितनी उच्च नाटकीय कला की 
श्रावदयकता पड़ती है उतनी परिस्थिति प्रधान-प्रहसनों के निर्माण में नहीं पड़ती । 
परिस्थिति-प्रधान प्रहसनकार केवल असाधारण तथा ग्सामान्य परिस्थितियाँ 


घर हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


इकटठी कर आसानी से हास्य प्रस्तुत कर देता है । उसकी खोज केवल जीवन के 
मोटे मोटे स्थलों तक सीमित रहती है, उसकी कला की सफलता इसी में है 
कि वह कुछ ऐसे संशय तथा विस्मय में डालने वाले स्थल झ्राकस्मिक रूप से 
प्रस्तुत कर दे और उन्हें ऐस हास्थास्पद स्थलों से सम्बन्धित कर दे क्रि उनमें 
रोचकता आ जाय । किन्तु चरित्र-प्रधान प्रहसन-लेखक को मानवी-भावों का 
चित्रण करना पड़ता है जो कि काम कठिन और अ्रसिधारा-ब्रत के समान हैं। 
हिन्दी में परिस्थिति प्रधान प्रहसनों की भरमार है । 


कथोपकथन प्रधान 


जिन प्रहसनों में कथोपकथन के माध्यम से हास्य उत्पन्त किया जाता 
वे कथोपकथन-प्रधान प्रहमन होते वाक्चातुय्य हास्य उत्वन्त करने का 
प्रधान साधन है। इ्लेष, व्यंग्य तथा उपहास इसके प्रधान अ्र्ढ है। जिन पात्रों 
से हाजिर जवाबी कराई जाय वह जोइ-तोड़ की होनी आवश्यक है । कभी-कभी 
वाक्‌-चातुय्य॑ दिखाने के चक्कर में लेखक श्रतिक्रमण कर बंठता है जो कि 
ग्रवांछनीय है । संवाद में स्वाभाविकता होना ग्रावश्यक द्ै । प्रत्येक वाक्य में इलेष 
का होना मस्तिष्क को थका देता है। इसका प्रयोग पान में चूने के समान होना 
वांछित है । 


कुछ लेखक विशेष पात्रों का कोई तक़ियाकलाम ग्रथवा शाब्दिक आवत्ति 
दे देते हैं तथा “जो है सो, “तेरा राम भला करे, “सीताराम सीताराम” आ्रादि 
वास्तव में शाब्दिक अथवा भाव-सम्‌हों की पुनरावत्ति में हास्य की ग्रात्मा 
निहित होती है । हिन्दी के कुछ प्रहसन लेखकों ने इस शैली को ग्रपनाया है । 


विदूषक प्रधान 


अ्ँग्रेज़ी साहित्य में विदूषक-प्रधान प्रहसन नहीं के बराबर हैं । विदृषक 
प्रमुख नायक का भ्रन्तरंग मित्र होता है। यह नायिका को नायक का सन्देश 
पहुँचाता है । विदृषक को हास्य प्रस्तुत करने में ग्पनी सज-धज तथा वेषभषा 
का स्पष्ट सहारा रहता हूं । अपनी टोपी, अपनी तिलक-मद्रा तथा अ्रपनी चाल- 
ढाल से वह साधारणतः हास्य प्रस्तुत किया करता है । श्रपनी स्थल काया की 
दुहाई देकर तथा अ्रपनी भोजन-प्रियता और पेटूपन की ओर इशारा करके वह 
दशकों को हँसाता है। संस्कृत एवं हिन्दी नाटकों में विदृषक का सहारा लिया 
जाता है । 


प्रहसन ण्रे 
कई 
भारतेन्दु-काल( १८५०--१६०० ) 
सामाजिक परिस्थितियाँ 
भारतेन्दु काल में भारत ब्रिटिश-सत्ता के आधीन था। पश्चिमी सभ्यता 
का प्रभाव देश की संस्कृति एवं साहित्य पर व्यापक रूप से पड़ रहा था। 
इसने दो समानान्तर आन्दोलनों को जन्म दिया। एक ओर प्राचीन अन्धवि- 
इवासों एवं सामाजिक ढाँचे के प्रतिकूल शक्तिद्याली प्रतिक्रिया हुई तो दूसरी 
ग्रोर पश्चिमी विचारों के उत्तरोत्तर बढ़ते हुए प्रभाव से समाज में सांस्कृतिक 
पतन की आराशंका का जन्म हुग्ना । स्वयं डलहौज़ी के समय में शिक्षा और 
नवीन वैज्ञानिक आविष्कारों का प्रचार सांस्कृतिक आशंका उत्पन्त करने के 
लिए पर्याप्त था। भारतवासी गंगा पर पुल वंधते हुए नहीं देख सकते थे । 
सामाजिक एवं धामिक दृष्टि से समाज पतन की ओर जा रहा था | “सच तो 
यह हूँ कि मानसिक अध्यवसाय रहने पर भी भारतवासी जड़पदार्थ में परि- 
शित होगये थे। जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त पण्डे, पुरोहित, ज्योतिषी, गुरु 
ग्रादि जैसे ग्रशिक्षित और श्रद्धंशिक्षित ब्राह्मण हिन्दू समाज पर छाये हुये थे। 
इसके साथ ही विधवा-विवाह-निषध, बहु-विवाह, खानपान सम्बन्धी प्रति- 
बन्ध, समुद्र-त्रात्रा के कारण जाति बहिष्कार, नशाखोरी, पर्दा, स्त्रियों को 
हीनावस्था, धामिक साम्प्रदायिकता, श्रफीम खाना, श्रादि श्रनेक कुप्रथाश्रों 
का चलन हो गया था ।” " नये अंग्रेज़ी पढ़ने वाले बाबू लोग तो मिल्टन एवं 
शेक्सपीयर का ग्रध्ययन करते थे किन्तु घरों में पण्डे, पुरोहितों के विचारों तथा 
मृतिपूजा का प्रचार था। 
उपरोक्त दो विचार धाराओं के संघर्ष के कारण प्रहसनों का जन्म 
हुआ । यह ग्रादशवादी प्रतिक्रिया थी। यद्यपि पाश्चात्य रहन-सहन तथा शिक्षा 
के सामाजिक जीवन पर बढ़ते हुए प्रभाव के विरुद्ध प्रतिक्रिया थी किन्तु 
साहित्यिकों को पाश्यचात्य संस्कृति के प्रति इतना कड़ा विरोध न था। इन 
प्रहसनों से मनोरंजन केवल माध्यमिक स्तर के लोगों का ही हो सका किन्तु 
उच्चस्तरीय बौद्धिक विद्वानों को इनके अतिरंजित वर्णानों एवं ग्रतिनाटकीयता 
से न तो मनोरंजन ही हुआ न उनको इनसे मानसिक भोजन ही मिला । 


हास्य उद्रेक करने के साधन 
, (१) भ्रान्त भ्रथवा निर्थंक--हम बालक के हास्य को निरथेंक हास्य 
कह सकते हें। बालक के हास्य का विशेष कारण नहीं होता । जिस वस्तु को 
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१. डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय--प्राधुनिक हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ६३ 





ण्ड हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


देख कर बालक हँस पड़ता है हो सकता है किसी वृद्ध को उस पर बिलकुल 
हंसी न आए। सरल चित्त मनुष्यों का स्वभाव भी बालकों जैसा ही होता है 
आर उनको भी इस प्रकार का हास्य हँसाने में समर्थ होता है । प्रहसनों में इस 
प्रकार के भ्रान्त अथवा निरर्थक का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में होता है। भ्रान्त 
कई प्रकार से हास्य उत्पन्न करता हैं:- (१) श्रान्त में वस्तु का झ्राकार विक्रृत 
कर दिया जाता है और वह विकृत रूप हमें हँसाता है। (२) भ्रान्त को हम 
उस रूप में हँसाते देखते हैं जब एक वस्तु को वह कल्पना की सीमा से उल्लंघन 
कराके वास्तविकता से बहुत दूर कर देता है। (३) शभ्रान्त में एक वस्तु का 
वर्णन इतना अच्युक्तिपूर्ण होता है कि उसका रूप पूर्णतया बदल जाता है। 

(२) व्यंग्य एवं वाक्छल--प्रहसनों में घृणायुकत व्यंग्य वारों का प्रयोग 
भी समाज की विक्ृतियों की खिलली उड़ाने के लिए किया जाता है। कथोप- 
कथन में चमक लाने के लिए वाक्‍्छल का भी प्रयोग होता है जो कि हास्य के 
उद्बेक करने में भी सहायक होता है । 


अम्ृख प्रहसनकार 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र--इनके लिखे हुए चार प्रहसन प्रसिद्ध हैं--- “व॑दिकी 
हिसा हिसा न भवति”, “अन्धेर नगरी”, “विपषस्यविषमौषधम्‌” तथा “जाति 
विवेकनी सभा 


वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति 


इसका रचना काल सन्‌ १८७३ है । यही इनका प्रथम प्रहसन है । इसमें 
माँस-भक्षी और शाकाहारियों का चरित्र चित्रित किया गया है। इसमें चार 
अंक हैं। सनातन धर्मी पंडितों में बहुत से बलिप्रेमी थे जो दूसरों के मोक्ष 
दिलाने के वहाने अश्रपनी लौकिक तृष्णा मिटाते थे। भारतेन्दु ने इन पुरोहितों 
की अच्छी खबर ली है। पहले अंक में रक्‍तरंजित राजभवन में बलिदान के 
साथ जुआ, मदिरा और मेथुन को भी न्यायपूर्ण ठहराया गया है। दूसरे अंक 
में भारतेन्दु ने विदूषक द्वारा धूर्त वेष्णवों की आलोचना करवाई है; तीसरे 
अंक में हिसामय यज्ञ करने वाला राजा जब यमराज के सम्मुख उपस्थित होता 
है तो चित्रगुप्त उसका लेखा उपस्थित करता है। 


यह चरित्र-प्रधान प्रहसन है। इसका उद्देश्य सामाजिक सुधार है। 
व्यंग तीखा और हृदय पर चोट करने वाला है। चित्रगुप्त के मुख से यमराज 
के सम्मुख पुजारियों पर कैसा तीखा व्यंग्य कसा गया है :--- 


प्रहसन ८५ 


“महाराज, ये गुरू लोग हैं, इनके चरित्र कुछ न पूछिये । केवल दंभार्थ 
इनका तिलकमुद्रा श्रोर केवल ठगने के श्र्थं इनकी पूजा, कभी भक्त से मूति 
को दंडवत न किया होगा । पर मन्दिर में जो स्त्रियाँ श्राई उनको सब्ेदा तकते 
रहे। महाराज, इन्होंने भ्रनेको को कृतार्थ किया हैं श्रौर इस समय तो में श्री राम- 
चन्द्र जी की श्री कृष्णदास हूँ; पर जब स्त्री सामने श्रावे तो उससे कहेंगे, में राम 
लुम जानकी, में कृष्ण तुम गोपी और स्त्रियाँ भी ऐसी मूर्ख कि फिर इन लोगों 
के पास जाती हैं | 

इसमें वक्रोक्ति (77009) का प्रयोग भी सफलतापूर्वक किया गया है। 
भारतेन्दु ने बलिदान प्रथा का विरोध करते हुए साथ में अंग्रेजों के राज्य और 
उसके समथंकों की भी व्यंग्य स्तुति की है। भारतेन्दु चित्रगुप्त से यह कहलाना 
नहीं भूले कि “अंग्रेज के राज्य में जो उन लोगों के चित्तानुसार उदारता करता 
है उसको “स्टार आफ इण्डिया” की पदवी मिलती है । 

मंत्री की व्यवस्था के बारे में चित्रगुप्त से कहलाया है -- 

“प्रजा पर कर लगाने में तो पहिले सम्मति दी पर प्रजा के सुख का 
उपाय एक भी न किया । 

इस प्रसहन में वाक्छल (४४१८) का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है -- 

“विदृषक--क्षयों वेदान्ती जी, श्राप मांस खाते हैं या नहीं ? 

वेदान्ती--तुमको इससे कुछ प्रयोजन है 

विदृषक--नहीं, कुछ प्रयोजन तो नहों है, हमने इस वास्ते पूछा कि 

श्राप तो वेदान्ती श्रर्थात्‌ बिना दांत हैं सो भक्षरा कसे करते 
होंगे ।' 

नाटकीय कला तथा हास्य विधान--इसका कथानक सुगठित नहीं है । 
वस्तुविन्यास शिथिल है । हास्य तो है ही नहीं, व्यंग्य भी कटु है। उसमें अ्रवाँछ- 
नीय तीव्रता है। कहीं-कहीं तो व्यंग्य भी भौंडा हो गया है। यदि इस दृष्टि 
से विचार किया जाय कि उस समय हिन्दी में प्रहसनों की कोई परम्परा नहीं 
थी और उन्होंने ही इसका सृत्रपात्र किया तो इतना अवश्य कहा जा सकता है 
कि प्रारिम्भक प्रयास बुरा नहीं। यथार्थ जीवन से कथानक लेकर, समाज- 
सुधार के स्वास्थ्य दृष्टिकोण और अनाचार के प्रति घ॒णा पैदा कराने में यह 
प्रहसन सफल हुआा है। मनोरंजन तो यह करता ही है । 

इसमें भारतीय नाट्य-पद्धति एवं विदेशी नाट्य-पद्धति दोनों का 
सम्मिश्नण हुआ है लेकिन रस का परिपाक किसी भी दृष्टिकोण से नहीं हो 
पाया है । 


८६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


अन्धेर नगरी 


इसका रचना काल सन्‌ १८८१ है। इसमें ६ अंक हैं, गर्भाक एक 
भी नहीं । यह ६ दृश्यों का प्रहसन है । इसमें राज्य-व्यवस्था, जातिप्रथा, उच्च- 
वर्गों की काहिली और खुशामद-पसन्दी की तीखी आलोचना की गईं है । इसका 
मुख्य उद्देश्य यह दिखाना था कि लोक-संस्क्रति के रूपों का राजनीतिक 
चेतना फैलाने के लिए किस तरह प्रयोग करना चाहिए। 


यह प्रहसन एक ऐसे राजा के चरित्र को लेकर लिखा गया है जिसके 
राज्य में किसी प्रकार की व्यवस्था नहीं थी। जैसा किसी ने कहा न्याय हो 
गया । सब चीज़ टके सेर मिलती है। अंग्रेज राज्य का पर्यायवाची ही “गअ्रंघेर 
नगरी” कहा जा सकता है। इसका उद्देश्य ही अंग्रेजी राज्य की अंधेरगर्दी 
एवं जनता में उसके विरोध में तीत्र प्रतिक्रिया उत्पन्न करना है। यहीं के 
अमले चूरन खा कर दूनी रिश्वत पचाते हैं, यहीं हिन्दुस्तान का मेवा फूट और 
बेर टके सेर मिलता है। यही कुलमर्यादा, बड़ाई, सच्चाई, वेद-धर्म सब टके 
सेर विकता है । इसी अंधेर नगरी के राजा को फाँसी चढ़ाया जाता है । 

वास्तव में जन-साहित्य का यह सुन्दर प्रयोग है। भारतेन्दु ग्राम जनता 
में जिस साहित्य का प्रचार करना चाहते थे उसी का यह एक उदाहरण है। 
इसके गीत भी लोक गीतों के सच्चे प्रतिनिधि है । 

< इसमें व्यंग्य (5807९) का प्रयोग देखिए । ब्राह्मण पर व्यंग्य है-- 

“जातवाला (ब्राह्मण) --जात ले जात, टके सेर जात । एक टका दो, 
हम श्रभी जात बेचते हैं। ठेके के वास्ते ब्राह्मण से धोवी हो जाँय और धोबी 
को ब्राह्मण कर दें ।” 

--:(भारतेन्दु-नाटकावली, पृष्ठ ६६२) 


वक्रोक्ति ([70709) का प्रयोग भी यत्र-तत्र किया गया है। कुंजड़िन के 
मुख से अंग्रेज़ी राज्य व्यवस्था की ब्याजस्तुति कराई गई है -- 
“कुंजड़िन--जसे काजो बसे पाजी । रंयत राजी टके सेर भाजी । 
ले हिन्दुस्तान का सेवा फूट और बेर।” 
“--:( भारतेन्दु-नाटकावली, पृष्ठ ६६०) 
नाटकीय कला तथा हास्य विधान--यह परिस्थिति-प्रधान प्रहसन है । 
परिस्थितियों के संयोग-दर्शन से ही हास्य उत्पन्न होता है। इसमें व्यंग्य की 
तीव्रता है लेकिन उसमें मर्यादा है। घटनाओं में अ्रतिरंजना हो गई है यथा 


प्रहसन घछ 


राजा का स्वयं फाँसी पर चढ़ने को तेयार हो जाना । चरित्र चित्रण का श्रभाव 
है । मनोरंजन करने में प्रहतन सफल है। कथोपकथन में स्वाभाविक्‍ता है तथा 
पात्रों के अनुकूल ही कथोपवकथन करवाया गया है । इसका सबसे बड़ा गुण है 
इसकी स्वाभाविकता । इसमें उस समय के यथार्थ जीवन का चित्रण मिलता है । 
इसमें प्रतीक-व्यंजना उच्चकोटि की है किन्तु कलात्मकता एवं नाटकीय तत्वों 
का निर्वाह नहीं हो सका । यद्यपि यह प्रहसन उनके प्रहसनों में सर्वोत्कृष्ट 
इसकी हास्य-पूर्णा उक्तियाँ प्रशंसनीय हैं । जड़वादी जीवन-दशन पर इसमें कठोर 
व्यंग्य सफल उतरा है । “भारतेनदु की यह छोटी और ञ्राज कुछ भद्दी थ्रौर 
अ्र्धनग्न, अद्धंसभय सी लगने वाली कृति एक शाइवत दाशेनिक सत्य पर झ्राधा- 
रित है इसलिए इसकी लोकत्रियता बनी रही ह श्रोर बनी रहेगी । * 


विपस्य विपमोपधम्‌ 


इसकी रचना काल सन्‌ १८७७ है । यह एक “भाण'" है। “भाण” की 
व्याख्या भारतेन्दु ने अपने “नाटक” निबन्ध में इस प्रकार की है--“भाण में एक 
ही अंक होता है। इसमें नट ऊपर देख-देख कर, ज॑ंसे किसी से बात करे, आप 
ही सारी कहानी कह जाता है। बीच में हँसना, गाना, क्रोध करना, गिरना 
इत्यादि आप ही दिखलाता है । इसका उद्देश्य हँसी, भापा उत्तम और बीच- 
बीच में संगीत भी होता है ।* वास्तव में प्रहसन तथा “भाण नाम-मात्र 
का अन्तर मिलता है । दोनों ही हास्यप्रधान होते हें । प्रहलन और भाषा का 
आधुनिक एकांकी से ग्रन्तर दिखाते हुए डा० कीथ का कहना है-- 
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द्द हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


इसमें मल्हारराव को व्यभिचार के कारण गद्दी से उतारने की चर्चा 
है । इसमें एक ही पात्र है भंडाचार्य । इसका उद्देश्य देशी राजाग्रों की अ्रसमर्थता 
और अंग्रेजी राज्य की स्वार्थपरता पर व्यंग्य किया गया है। तत्कालीन 
राजाओं पर व्यंग्य करता हुआ भंडाचार्य कहता है-- 

“कलकत्ते के प्रसिद्ध राजा श्रपृ्‌वकृष्ण से किसी ने पूछा था कि श्राप 
लोग कंसे राजा हैं तो उन्होंने उत्तर दिया जसे शतरंज के राज।, जहाँ चलाइये 
वहाँ चलें ।  * 

बक्रोक्ति (7079) का प्रयोग भी किया गया है । अंग्रेज़ों के स्व/मिभक्‍्त 
कहते हँ---“साढ़े सत्रह सौ के सन्‌ में जब आरकाट में क्लाइव किले में बन्द 
था तो हिन्दुस्तानियों ने कहा कि रसद घट गई सिर्फ चावल हे सो गोरे खाँय 
हम लोग माँड पीकर रहेंगे । 


नाटकीय कला--इसमें मुहावरों का प्रयोग उत्कृष्ट हुआ है तथा “पासा 
पड़े सो दाव, राजा करे सो न्‍याव”, “बिजली को घन का पच्चड़”, “हसब 
उठाइ फुला उब गालू ।” यह चरित्रप्रधान है और भंडाचार्य के मुख से महा- 
राज मल्हार राव का चरित्र-चित्रण सफलतापूर्वक हुआ है । “विष की औषधि 
विष है” इस सिद्धान्त का प्रतियवादन “विपस्य विषमौषधम्‌ में सफलतापूर्वक 
किया गया है। 


सब जात गोपाल की--इसे हम एकांकी कह सकते हैं। इसका लक्ष्य 
ब्राह्मणों की अ्र्थशोलुपता की झालोचना करना हैं। इसमें दो पात्र हैं--एक 
पंडित और एक क्षत्री । 


पंडित जी के शब्दों में इसका उद्देश्य स्पष्ट हो जाता है। क्षत्री के यह 
पूछने पर कि ब्राह्मणों ने यह व्यवस्था दे दी है कि कायस्थ भी ब्राह्मण हैं, 
पंडित जी कहते हैं :--- 

“पं०--कयों, इसमें दोष कया हुआ ? “सबब जात गोपाल की” श्रौर फिर 
यह तो हिन्दुश्नों का शास्त्र पन्सारी की दुकान है शोर श्रक्षर कल्पवक्ष हैं । इसमें 
तो सब जात की उत्तमता निकल सकतो है, पर दक्षिणा श्रापको बाएं हाथ में 
रख देनी पड़ेगी। फिर क्‍या है फिर तो सब जात गोपाल की ।” * 





१. “हरिश्चन्द्र मैगज़ीन नवम्बर, सन्‌ १८७३, जिल्द १ 


प्रहसन ८8 


नाटकीय कला--यह कथोपकथन-प्रधान हैं। नाटकीय-तत्व नहीं के 
बराबर हैं। कथोपकथन मनोरंजक हैँ और उसके द्वारा व्यंग्य, हास्य एवं वक्रोक्ति 
का सफल प्रयोग किया गया है । 


प्रताप नारायरा मिश्र 


कलि कौतुक रूपक---इसका रचना काल सन्‌ १८८६ हैं। इस प्रहसन 
में चार दृश्य हैं। इसका उद्देश्य लेखक ने नाटक के नाम के साथ दे दिया है 
“जिसमें बड़े बड़े लोगों की बड़ी बड़ी लीला विशेषतः नगर निवासियों के गुप्त 
चरित्र दिखलाए गए हैं ।” इस प्रहसन में समाज के फंले हुए श्रनाचार की 
हिम्मत के साथ आलोचना की गई है । इसमें उस वर्ग-संस्क्ृति पर व्यंग्य किया 
गया है जिसमें पैसे की आराधना मुख्य हैं। वेश्यागमन तथा अन्य सामाजिक 
चारित्रिक कमज़ोरियों का भण्डाफोड़ किया गया है। अँग्रेजी ने जो चमत्कार 
इस युग में दिखाये, मिश्र जी उस परम्परा को बहुत वर्षों पहले कायम कर 
गए थे। 


छक 


मिश्र जी के नाटक “भारत-दु्दशा” में भी साथुझग्नरों का वितंडावाद, 
दुराचारियों का दुव्यंवहार, मांस-भक्षियों तथा मदिरा-सेवियों का अश्रनाचार 
दिखाया गया हे । 


नाट्य कला एवं हास्थ विधान--इनके प्रहसन चरित्र-प्रधान हें। 
“कलि कौतुक रूपक में अ्रन्तिम दृश्य उपदेशात्मक अधिक हो गया है । नाट- 
कीय संघषे का प्रभाव है । चरित्र चित्रण सजीव हैं तथा संवाद स्वाभाविक हे। 
कलि कौतुक रूपक में बाक्‌ू-छल एव व्यंग्य का प्रयोग भ्रधिक हुआ है । अधिक- 
तर हास्य ग्रामीण बोली द्वारा उत्पन्न किया गया हैं । संवाद का एक उदाहरण 
यहाँ दिया जाता है -- 

“लइ्करोजान (वेश्या) एवं तब्बू (उसका साथी) का प्रवेश--- 

ल०--कोन खुश नसीब है बेटा। 

शं०---बस, लब पर है जिसके जाम बग़ल में हबीब है, 

उसके सिवा भी और कोई खुश नसीब है । 

सब--यह इनके बेटा बोले । हा: हाः हा: हाः । 

च०--तो फिर श्रव विलम्ब फेहि काज ? 

ल०---इस भडुए की गंवारी बोली न गई । 


€६० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


च०--तौका । हम तुभक श्राहिन ? 
शं०--क्या साहब ! हम लोग तुरुक हैं जो उर्दू बोलते हैं । 
च०--उद्‌ छिनारि के बोलेया सब सार तुरके श्राहीं । 
(सब हंसते हैं--शंकर लज्जित होता है) 
इन्होंने मुहावरों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में किया है ? 
कठोर व्यंग्य का एक उदाहरण देखिये । बावा लोग जो सन्‍्तान देने 
का व्यापार करते हेँ उनको आलम्बन बनाकर चम्पा भक्तिन से कहलवाया 
गया है--- 
“तू भी बाबा जी को जाने है ? भाई बड़े पहुंचे |! एक दिन में गई 
सो कहें क्या हैं कि सन्‍्तान तो लिखी है पर गहस्त से नहीों--म तो 
सुनके रह गई ।” 
पं० बालकृष्णग भटद्ठ 
जसा काम वसा दृष्परिणाम--इसका उद्देश्य वेश्यागामियों की व्यंग्या- 
त्मक आलोचना करना है। रसिकलाल मोहिनी वेश्या के मोह में अ्रपनी धन 
सम्पत्ति नष्ट करता है और अपनी पत्नी मालती को ग्नेक प्रकार के कष्ट 
देता है। 
नाट्य विधान--यह कलात्मक दृष्टि से उच्चकोटि का नहीं है । हास्य 
भी स्थल हूँ । उपदेशात्मक वाक्यों की भरमार है। संवाद शिथिल एवं बोमभिल 
हें । कथा-वस्तु में कोई विकास नहीं । नाट्कीय संघर्ष का सबंथा ग्रभाव है । 
इनके नाटकों का एक संग्रह “भट्ट नाटकावली” नाम से नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी से प्रकाशित हुझा है, उपरोक्त प्रहसन उसी में है । 
यद्यपि इनका दूसरा नाटक “दमयन्ती-स्वयंवर” प्रहसन नहीं है 
किन्तु उसमें वचन विदग्धता एवं परिहासमयी भाषा का शअ्रच्छा प्रयोग हुआ 
है । राजा नल दमयन्ती के विरह में व्याकुल है। भागुरायणा उसका विश्वस्त 
ग्मात्य है । । 
“राजा--मित्र, कोई ऐसा उपाय सोचो जिसमें मेरा मनोरथ सफल हो । 
भागु--श्रच्छा ठहरिये, में समाधि लगाये उसके मिलने का उपाय 
सोचता हूँ। पर देखिये, श्राप बीच में टोक कर मेरी समाधि 
भंग न कर देना । 
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(आँख मूह नाक दबाये समाधि लगाता हूं) 
(आँख खोलकर ) मित्र उसके मिलने का उपाय हमने सोच लिया । 
राजा--कहिये क्‍या ? 
भागु--यह कि उस रांड की जाई का एक बार फिर ध्यानि कर 
गहरी नोंद में गड़गाप हो जाइये। अपने मनोरथ को जल्द पा 
जाप्रोगे ।” 
राधा चरण गोस्वामी 


भंग-तरंग--राधाचरण गोस्वामी “भारतेन्दु” नाम से एक मासिक 
पत्र निकालते थे । यह प्रहसन उसी में छद्या है । इसमें नशेबाज़ी के दुष्परिणामों 
को दिखाया गया है। इसमें छः दव्य हें । इसके पात्र छछ चौबे उस्ताद, वीछी, 
बुलबुल, सूरजी, नारायणा, बच्चीसिंह, श्रादि हे। भंगड़ियों को पुलिस का 
दरोगा पकड़ने ग्राता है । नशे में वे उससे भी मज़ाक करते रहते हें । वह चला 
जाता है। फिर ये लोग वेश्यागमन करते हुए पकड़े जाते हैं और मौका पाकर 
भाग निकलते हैं । 
इसके संवाद बड़े मनोरंजक हे । पहले दृश्य में यमुना किनारे भंगड़ी 
बेठे हुए हें । उस्ताद और शागिर्दों का वार्तालाप होता है-- 
“बुलबुल--(गाता है--भरवो में) धन काको सेजड़िया पे रात रही, 
मार्थ की बंदी जात रही । 
सूर --बोलो लड्ड्‌ कचोरी खात रही । 
छछ--श्रबे यों गाव--श्रब के दंगल में मथुरा की बात रही श्रौर 
बंचो सिह के साथ हवालात रही । धन काकी सेजडिया पे रात 
रही । 
सब--प्राहा: हा । * 
इस प्रहसन में भंगड़ियों का मनोवेज्ञानिक चित्रण मिलता है । नशेबाज्ञ 
जब नशा करके बेठता है तो उसे हाथी मक्खी नज़र आता है, ऐसा नशेबाज़ों 
का श्रनुभव है । भंगड़ियों में पुलिस पर बातचीत होती है। एक साहब कोत- 
वाल के महत्व का वरणन करते हैं तो दूसरे उससे कहते हँ--- 
“वीछी (धप्पा से)--गरु, कुतवाल तुम्हें कर दें । 
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धप्पा--ना, कुतवाल तो तोय कर दें, हमें तो कुतवाल के ऊपर--कौन 
होय--सिपट्टर कर दें। 

ब॒ल--गुरु ! उस्ताद को सिपट्टर कर दें और तुम्हें क्लट्टर कर दें । 

धप्पा--क्लट्टर को कहा महीना होय है : 

बुल--बाईससे २२००)। 

धप्पा--हैं बाईस से की तौ हम एक दिन में ठंडाई ही पी जायेंगे, 
घर के कहा खायंगें ! 

बुल--तो जज कर दें ? 

धप्पा--जज्ज क्‌ं कहा मिले है ? 

बुल--जज्ज कं चार हजार को महीना भिले है । 

धप्पा--हत्लेरी को, चार हजार की तो रबड़ी ही खाय जायेंगे, फिर 
भी रोवनों ही रह्मो । 

बल--तो लाटसाहब कर दें । 

धप्पा--हाँ, हाँ, लाट कर दें, वाक कहा मिल है ? 

बुल--लाट साहब क्‌ं बीस हजार मिले हैं । 


धप्पा--हाँ, इतने में तो घर को काम काज चल जायगो, पर हम 
इतनो और लेंगे। सेर भर भांग, दो श्राना को मसालो, तीन पाव 
जलेबी, आध सेर माखन मिसरी, डेढ़ सेर मोहन भोग, पान सेर 
खस्ता पूरो कचोरी, दो सेर इमरतो, तीन सेर मोती चर के 
लड्डू, पान सेर दूध, दस सेर रबड़ी और मलाई, खोश्ा श्रोर 
द्वारिकाधीश के प्रसाद कौ बरफी'।'* 


नाट्य कला--इसकी वस्तु यथार्थवादी जीवन से ली गई है । संवाद 
जानदार है। चरित्र चित्रण भी सजीव हैं । नाटकीय संघर्ष का भी पुट है । 
उस समय के प्रहसनों में यह प्रहसन काफ़ी वज़नदार है । 


बढ़े मुंह मुंहासे--इसका रचना काल सन्‌ १८८७ है । इस प्रहसन में 
दो अंक हे। इसके मुखपृष्ठ पर प्रकाशित इस दोहे से इसका उद्देश्य स्पष्ट 
हो जाता है +- 
“घास पात जे खात हैं, तिर्नाह सतावति काम, 
माल मलोदा खात जे तिनके मालिक रास ।” 
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इसके मुख्य पात्र हें मौला, कलल, लाला नारायण दास, सिताबो, नन्‍नी 
और विद्याधर पंडित। इसमें लाला नारायण दास का चरित्र चित्रण किया गया 
है जो ऊपर से धर्म का चोंगा पहिने रहते हें श्रौर वास्तव में दुराचारी है । 
नारायण दास का आसामी है मौला जिसकी स्त्री बहुत सुन्दर हे । लाला नारा- 
यरा दास की नियत उस पर बिगड़ जाती है और वे उसको पाने के लिए नाना 
प्रकार के प्रयत्न करते हूं । 


नारायरण दास अ्रपना श्ुड्भार करने के बाद सोचते हैं-- 


“नारायग दास--- (स्वगत) ये ताज खूब मार्थे पर खिला है, मुसलमान 
श्रौरतें इसको खब पसन्द करती हैं श्रोर इससे यह भी तो एक मत- 
लब बना कि गंजी चाँद ढंक गई ।* 


सिताबो के शब्दों में लाला जी के चरित्र पर व्यंग्य केसा मारमिक हे-- 


“सितावो--- (हंसकर) फिर लाला भगत भी बड़े, दिन भर साला हाथ 
में ही रक्‍्खें, सोमवार को एकादशी का बतें करें। श्राहा, कंसी 
भक्‍ती ।* 


लाला जी का पुत्र अंग्रेज़ी पढ़ता था। लाला जी उसे समभाते थे कि 
आधुनिक शिक्षा के प्रभाव से हिन्दू धर्म रसातल को चला जायगा क्‍योंकि 
लड़के मुसलमान बावरचियों के हाथ का खाना खा लेते हैं । उनके इस पाखण्ड 
पर गोस्वामी जी ने लाला जी के नौकर कल्‍्लू द्वारा छीटा कसवाया है--- 


“मुसलमान की रोटी खाने से तो जात जाय, वाकी लुगाई रखने से 
कछू नाय ।* 

नाटकीय कला तथा हास्य विधान-यह चरित्र-प्रधान प्रहसन है । 
इसमें सजीव चरित्र-चित्रण है। नाटकीय संघ भी सुन्दरता पर्वक निभाया 
गया है । कथोपकथन में जान है। व्यंग्य एवं वावछल का प्रयोग खब हुआ है, 
शुद्ध हारय का ग्रभाव है । 

तन मन धन, श्री गुंसाई जी के श्रपंनत---इसका रचना काल सन्‌ १८६० 
है। यह ञ्राठ दृश्यों का छोटा सा प्रहसन है। सेठ रूपचन्द गुंसाई जी, रामा 
कुटनी, सेठानी जी तथा नवशिक्षित गोकुल इसके प्रमुख पात्र है। जेसा कि 
प्रहसन के नाम से स्पष्ट है कि गुंसाई लोगों का खाका इसमें खींचा गया है । 
उनका पाखण्ड, उनकी चरित्र-हीनता, उनकी पोप-लीला की धज्जियाँ उड़ाना 
ही इसका उद्देश्य है। गुंसाई जी के भक्त सेठ रूपचन्द अपनी सेठानी की भेंट 
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गुँसाई जी को चढ़ाने को तयार हो जाता है लेकिन नवशिक्षित गोकुल बाधक 
होता है और गँसाई जी की किरकिरी हो जाती है। 
नाट्य कला और हास्य विधान--इसमें संवाद द्वारा ही हास्य का 
उद्रेक हुआ है । कथा-विन्यास अधिक सुन्दर नही। पात्रों के क्रिया व्यापार से 
चरित्रों का प्रस्फूटन नहीं होता, लेखक को पात्रों के मुख से अपनी बात 
कहलवानी पड़ती है। हमारी सम्मति में यह प्रहसन इनके तीनों प्रहसन में 
हलका है । 
देवकी नन्दन त्रिपाठी 


“भारतेन्दु के बाद यदि तीब् श्र कठोर व्यंग्य मिलता हैँ तो वह देवकी- 
नन्दन शअिपाठी का | **''*''*' “प्रहसनों द्वारा समाज-सुधार का कार्य भारतेन्दू 
हरिदवचन्द्र ने शुरू किया और देवकोनन्दन त्रिपाठी ने उसे श्रागे बढ़ाया ।”'* 

इन्होंने आठ प्रहसन लिखे। “रक्षा बन्धन” (१८७८), “एक एक के 
तीन तीन” (१८७६९), “स्त्री चरित (१८७६), “वेश्या विलास”, “बैल छः 
टके को, “जयनार सिंह की” (१८८३), “'सेकड़े में दश दश” तथा “कलियुगी 
जनेऊ (१८५३) इनमें श्रन्तिम प्रहसन को छोड़ कर बाकी अ्रप्रकाशित हैं । 
रक्षा बन्धन में मदिरा सेवन और वेश्यागमन का दुखद परिणाम दिखाया गया है। 
“एक-एक के तीन-तीन में ब्याज-खोरों की मनोवृत्ति का चित्रण किया गया 
हैं, “स्त्री चरित्र में वेश्यागामी तथा कुटिल स्त्रियों के दृषित चरित्र को दिखाया 
गया.है, “वेश्या विलास” का उद्देश्य इसके नाम से स्पष्ट हैं। “बल छः टके को" 
इसका उद्देश्य मनष्य को ग्रधिक लोभी होने के दुष्परिणामों से परिचित करना हैं 
तथा “साँची करे मीठी पावे' का आदर्श सिखाना है। “जयनार सिंह की” 
का उद्देश्य बूका तथा जादू टोना करने वालों की खिलली उड़ाना है तथा 
तत्कालीन अन्धविश्वासों पर करारी चोट करना हैं, “सेकड़े में दश-दश 


में मद्यपान तथा निन्यकर्म करने वालों की पुलिस द्वारा किरकिरी कराई 
गई है। 


नाट्य कला एवं हास्य विधान--इन प्रहसनों में तीक्षण व्यंग्य मिलता 
है, भ्रन्य प्रहसनकारों की भांति ग्र्थहीन प्रलाप नहीं । इनका परिहास संगत एवं 
स्वाभाविक है। कथोपकथन भी स्वाभाविक है और चरित्र-चित्रण भी संतोष- 
जनक किया गया हैं । 
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प्रहसन ६५ 


अन्य प्रहपन लेखक 


वाबू नानकचन्द का “जौनपुर का काज़ी', राधाचरणा गोस्वामी 
द्वारा सम्पादित “भारतेन्दु” के तीन अंकों में क्रमशः प्रकाशित हुआ्ना है। 
इसमें एक कुम्हार अपने गधे को ग्रादमी बनाने के लिए मौलवी साहब के 
पास छोड़ जाता है। थोड़े दिनों बाद जब वह उसे वापिस लेने ग्राता है 
तो मौलवी साहब कुम्हार से कह देते हें कि वह तो जौनपुर का काज़ी 
हो गया । वह उसी स्थान पर पहुँचता है। उसे देख कर काज़ी साहव के छक्के 


छुट जाते हैं । कुम्हार को जब काज़ी जी का चपरासी धक्का देता है तो वह 
कहता है -- 


“कुम्हार--श्ररे भया हट जा। चों जोरावरी करे हैं। मोय हूं ह 
बात तो कर लेन दे। यातें इही दीसे है काजी श्रब कंसो श्राय के बेठ गये है। मामा 
लोहरो (मुंह बनाकर) गधा कं निकाल दो, ईं खबरई नाहे कितेक रुपया खरचा 
भये हैं जब गधा ते श्रादमी करायो है। तोरई कंसे फूल श्रब ही तो तेरो 
पलान जेबरा धरो है ज्यों की त्यों, लाऊं का ? और तेरे हांकने की छुन्टी मेरे 
हाथ में ही है, देखई रही तेरी नानी, जाते तेरी खाल उड़ाई ही ।”'* 


इसमें हास्य का उद्रेक अ्रतिरंजित घटनाओं द्वारा कराया गया है। 
इसका प्रधान उद्देश्य मनोरंजन ही है | संवाद अत्यन्त सजीव हूँ । 


“किशो रीलाल गोस्वामी” का “चोपट चपेट” भी सुन्दर प्रहसन है । 
इसमें वेश्यागमन का दृष्परिणाम दिखाया गया है । , श्लिष्ट शब्दों अ्रथवा बेढंगे 
नामों द्वारा हास्य का उद्रेक किया गया है । 


इसके अतिरिक्त “देवदत्त शर्मा” का “अति अँधेर नगरी” (१८६९५) 
“नवल सिह चौधरी” का “वेश्या नाटक” (१८६३), “विजयानन्द” का “महा 
अंधेर नगरी” (१८९२), “राधाकान्त लाल” का “देसी कुत्ता विलायती बोल” 
(१८६८), “बल्देव प्रसाद मिश्र का “लालसा बाबू”, “रामलाल शर्मा” का 
“अपूर्व रहस्य” ( १८८८ ), “पन्नालाल” का “'हास्याणंव” (१८८५), 
“हरिव्चन्द्र कुलश्रेष्ठ” का “ठगी की चपेट (१८८४), प्रहसन उल्लेखनीय 
हैं । इन प्रहसनों के विषय भी वही मदिरा-सेवन तथा वेश्यागमन के दुष्परिणाम, 
फंशन परस्ती, धामिक पाखण्ड आदि हें । हास्य-उद्रेक के साधनों में भी आअति- 
नाटकीयता एवं अतिरंजित घटनाओं का समावेश है । 


अब 


१. भारतेन्दु--अंक ६, ७, ८५ ( सम्मिलित ), पृष्ठ १२५. 


€६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 
द्िवेदी युग 


यह युग विशेषकर भाषा-परिष्कार का रहा । इस युग में भारतेन्दु की 
विनोद-प्रियता एवं जिन्दादिली का स्थान शुष्कता एवं गम्भीरता ने ले लिया । 
द्विवेदी जी का व्यक्तित्व श्रत्यधिक गम्भीर था। उनके युग में कम प्रहसन 
लिखे गये । 

उस समय जो पारसी नाटक कम्पनियाँ प्रचलित थीं उनमें गम्भीर 
नाटकों के बीच में एक छोटा सा कथानक जो हास्य प्रधान होता था, रख देते 
थे। ग्रागाहश्न काइ्मीरी, नारायण प्रसाद “बेताब” आदि लेखक नाटकों के 
बीच में लघु प्रहलन रख कर वे नाटकों को नीरस होने से बचाते थे । परिमाण 
में देखा जाय तो भारतेन्दुकाल में जो प्रहसनों की बाढ़ आई थी वह द्विवेदी युग 
में उतर गई झौर परिणामस्वरूप भारतेन्दु युग से अपेक्षाकृत कम संख्या में 
प्रहसन लिखे गये । इस युग के आलम्बन डाक्टर, वद्य, ज्योतिषी, राय बहादुर 
और ग्रानरेरी मजिस्ट्रेट तथा नए फैशन के शिकार हमारे नये युवक औश्औौर नव- 
युवतियाँ, ब्राह्मण और उनके शास्त्र, साधु और उनके नीच व्यवहार श्रौर व्य- 
भिचार-प्रवत्ति आदि थे । 

नाटकला एवं हास्य-विधान--वास्तव में देखा जाय तो यह मानना 
पड़ेगा कि भारतेन्दु युग से नाटयकला का विकास द्विवेदी युग में अधिक हुआ । 
प्रारम्भिक प्रहसन होने के कारण नाट्यकला की दृष्टि से इस युग को प्रहसन- 
कारों में परिष्कार पाया जाता है । घटनाओं द्वारा स्वयं पात्र का चरित्र स्पष्ट 
होना, व्यंग्य में कट्ता का कम होना, शुद्ध हास्य का प्रहसनों में समावेश एवं 
कथोपकथन आदि में परिपक्वता दिखलाई पड़ती है । यद्यपि चरित्र-चित्रण का 
अभाव एवं श्रतिनाटकीय प्रसंगों का बाहुत्य श्रव भी विद्यमान था । 


पअम्मतत नाटककार 
बदरीनाथ भट्ट 

इनके तीन प्रहसन प्रसिद्ध हैं--“लबड़-धौंधों”! (१६२६), “विवाह 
विज्ञापन” (१६२७) भर “मिस श्रमरीकन” (१६२९) । 

“लबड़-धौंधौं में ६ प्रहसन संग्रहीत हं““- (१) पुराने हाकिम' का नया 
नोकर, (२) आ्रायुवेंद कसेरू वेद्य बेंगगदास जी कविराज, (३) ठाकुर दानीसिह 
साहिब, (४) हिन्दी की खींचातानी, (५) रेगड़ समाचार के एडीटर 
की धूल दच्छना, (६) घोंघा बसन्‍्त विद्यार्थी । “पुराने हाकिम का नया नौकर” 
में आलम्बन ऐसे मालिकों श्रौर मालिकिनों को बनाया गया है जिनके दुव्यंवहार 
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से नौकर टिक ही नहीं पाता वरन्‌ और चंट बन कर निकलता है। इसमें 
तीन दृष्य हैं । इसका उद्दं इय नौकर के मुँह से स्पष्ट करा दिया गया है-- 


“नौकर--सच बात तो यह है कि क्लट्टर, डिप्टी क्लट्टर, टिकट कलट्ूर, 
इंसपेट्ूर, मास्टर, ऐडीटर वर्गरह बीसियों टरों के यहाँ मैंने नौकरी की, पर जो 
बढ़िया गालियाँ यहाँ खाने को मिलीं, वे प्रौर जगह नहीं । ज्ञरा घर में घुसा कि 
दोनों की दोनों, बिल्लियों की तरह मेरे ऊपर टूटीं। ज़्रा बाहर श्राया कि 
बुड़ढे खूसट ने खाया । बेतरह हैरान हूँ । वाह री नौकरी । तू भी कंसे कंसे 
तमाशे दिखाती है। लीजिये, श्रभी हालहीहाल में, न कुछ बात थी न चोत, 
दोनों की दोनों मेरे ऊपर भाई लेकर टट पड़ीं श्रोर भटकम-पेली करके मेरा 
कुरता फाड़ डाला और मुझे नोचा-खसोटा श्रौर बकोटा भी ।” * 


“ग्रायवेंद-कसे रू-बेंद्य बैगनदास जी कविराज” का उद्देश्य प्रहसन के 
नाम से स्पष्ट है। “नीम-हकीम-वद्य लोग किस प्रकार भोली जनता को धोखा 
देकर रुपया ऐंठते हैं । यही नहीं, वेद्य लोग लड़कियों को वैद्यक पढ़ाने के बहाने 
बुलाकर किस प्रकार व्यभिचार कराते हें यह भी इसमें दिखाया गया है। इसमें 
व्यंग्य तीखा है । | 


“ठाकुर दानी सिंह” में एक ही दृश्य है। इसमें अतिनाटकीयता एवं 
श्रतिरंजन। से हास्य का उद्रेक किया गया है। कठपुतली के तमाशें को सही 
समभ कर ठाकुर साहब बौखला उठते ह-- 


“पुतलीवाला--हज्र, जे (पुतली को चलाता हुआ) राजा मार्नासह 
जपुर वाले, बादशाह से हुक्म लेकर, चित्तौड़गढ़ को जीतने-- 


ठाकुर--( क्रोध और जोश में ) श्ररे जातिद्रोही, कलंकी, बदमाश। 
पहले म्‌झूसे तो जान बचाले, फिर कहीं जाने का नाम लीजो। में झ्रभी सालों 
का ढेर (ठाकुर साहब डंडा लेकर पुतलियों पर पिल पड़ते हें, और मानसिंह की 
पुतली के अलावा और भी कई पुतलियाँ तोड़-फोड़ डालते हैं, दो एक हाथ 
पुतली वाले के भी जमाते हैं। देखने वाले श्राइचर्य श्नौर भय से बगलें भाँकते हे।) 

पुतलीवाला--हाय मैं मरा । 

ठाकुर--हाय हाय कंसी ? साला चित्तौड़ जीतेगा । 

पुतलीवाला--मैं मरा --हाय मेरा रुजगार गया--- 
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१. लबड़-धोंधों--पृष्ठ २५. 


ध्८ हिन्दो साहित्य में हास्य रस 


“हिन्दी को खींचातानी' प्रहसन हिन्दी साहित्य सम्मेलन के छठे अ्रधि- 
वेशन भरतपुर में खेलने के लिए लिखा गया था परन्तु आपस के मन मुटाव के 
कारण न खेला जा सका | इसमें गीत भ्रधिक है । इसमें उदृ पर व्यंग्य किया 
गया है। उस समय लोग हिन्दी भी उद्‌ के ढंग से ही बोलते थे, विशेष कर 
अदालतों में हिन्दी की बड़ी दुदंशा थी--- 


“दलाल---तो क्‍यों महाराज, श्राप परचारक हैं, परचारक ? श्राप का 
नाम शौद्ंकर तो नहीं है, शौशंकर ? 


परदेशी---“शौशंकर ” क्‍या ? अरे, तुम हिन्दू होकर झोर श्रार्य वंशज 
होकर एक बाहरी लिपि को बदोलत अपने आप अपने नाम बिगाड़ते हो । मेरा 
नाम शिव शंकर है शिव शंकर ।”* 


डर 'रेगड-समाचार” के एडोटर की धूल दच्छुना” में चुनाव के उम्मीदवारों 
द्वारा सम्पादकों की कसी दुर्देशा की जाती है, इसका ख़ाका खींचा गया है। 
इसमें एक ही दृश्य हे । 


“घोंघा-बसंत विद्यार्थी” भी एक दृश्य का प्रहसन है। इसमें भट्ट जी ने 
शिकारपुर के रहने वाले एक विद्यार्थी का सुन्दर चित्रण किया है। साथी उसे 
खिजाने के लिए पूँछते हे । तुम कहाँ के रहने वाले हो ? कुछ कहते है आया 
शिकारपुरी आदि । यह सुनकर अपने साश्रियों को गाली देता हुआ वह भाग 
जाता है और कहता है -- 


“घोंघा-बसंत--यहाँ के लोग गुणावली तो देखते नहीं, घर का पता 
पूंछते हैं कि “कहाँ के रहनेवाले हो ? कहाँ के रहने वाले हो ?” श्ररे, रहने वाले 
हैं तुम्हारे घर के, कहो, क्या कर लोगे तुम हमारा ? कह दिया करता था कि 
जिला बुलन्दशहर का रहने वाला हूँ पर श्रब किसी कंबख्त ने--भगवान उसे 
सो बरस तक सब विषयों में फ़ेल करे और सत्यानास जाय उसका--श्रास्तीन 
का साँप, कुल्हाड़ी का बेटा कहीं का । और फिर, श्रापको बोलना हो, बोलिए--- 
जी हाँ न बोलना हो, न बोलिए, अपना रास्ता नॉपिए, चाल दिखाइए, हवा 
खाइये, सवारी बढ़ाइये, वगरह वगरह झौर भी बहुत से भ्रच्छे श्रच्छे वाक्य हैं । 
हम जहन्नुम के रहने वाले सही, क्‍या कर लेंगे श्राप हमारा ?”'* 


१. लबड़धोंधों--पृष्ठ ६७. 
२. लबड़धोंधों--पृष्ठ ८१. 
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विवाह-विज्ञापन---इसका रचनाकाल सन्‌ १६२७ है। इसमें पाँच 
दृश्य हैं। इसमें ऐसे पुरुष को हास्य का आलम्बन बनाया गया है जो अपनी 
स्‍त्री के मरने के पश्चात्‌ दिखाता तो यह है कि वह दूसरा विवाह नहीं करना 
चाहता परन्तु उसकी हादिक इच्छा है कि किसी प्रकार से सर्वोत्तम कन्या से 
उसका विवाह हो जाय । एक पत्र-सम्पादक सेठ जी से रुपया एंठ कर एक 
विज्ञापन निकाल देते हैं । एक पुरुष से उनका विवाह करा दिया जाता है और 
जब वह आदमी प्रकट होता है तो स्थिति-हास्य की सुन्दर व्यंजना होती है । 
वास्तव मैं पाइचात्य बनाव-श्यू गार पर भी इसमें छीटाकशी की गई है। इसका 
विज्ञापन पठनीय है-- 


“एक श्रत्यन्त सुन्दर, सुशिक्षित, सुप्रसिद्ध, सुलेखक, सुकवि, सुस्वास्थ्य 
सुसमद्धिशाली लड़के के लिए एक श्रत्यन्त रूपवती, गुणवती, सुशिक्षिता, विनम्ना, 
श्राज्ाकारिणी, साहित्य-प्रेमिका सुकन्या की आवश्यकता हे । लड़के की मासिक आय 
१०,०००) रु० है। लड़का गद्य व पद्य लिखने में तो कुशल है ही, इंजीनियरी, 
डाक्टरी, प्रोफ़ेस री, एडीटरी, झ्रादि कलाओं में भी एक ही है । श्रपने घर में ग्रवतार 
समभा जाता है। स्थावर व जंगम संपत्ति कई लाख की है। करोड़ कहना भी 
अत्युक्ति न होगी । घराना बेदों के समय का पुराना और लोक-परलोक में 
नामी है। लड़का समाज सुधारक होने के कारण, जाति-बंधन से मुक्त है, अर्थात्‌ 
किसी भी जाति की कन्या ग्राह्म होगी, यदि वह इस योग्य समभी गई। पत्र 
व्यवहार फ़ोटो के साथ कोजिए । पता-सम्पादक, बांगड़ समाचार कार्यालय ।/* 


“मिस अ्रमेरिकन प्रहसन सन्‌ १६२६ में लिखा गया। इनका यह 
प्रहसन सर्वोत्कृष्ट है। इसमें इन्होंने पश्चिमी सभ्यता का व्यंग्यपूर्ण चित्रण 
किया है। अमेरिकन पात्र इसमें पाइचात्य सभ्यता के प्रतीक हैं। उनका धर्म 
रुपया है। वे अपनी पुत्री का विवाह किसी से कर सकते है यदि उससे धन 
मिलता हो | प्रहसन के अमेरिकन पात्र पूर्व की आध्यात्मिक संस्कृति को नहीं 
समभते हैं । वे तो भौतिकवादी हैं । 


« बोहारी लाल जो कि पूर्वी सभ्यता का प्रतीक है, उसे अपना समाज प्रिय 
नहीं है क्योंकि हिन्दू समाज में नारी का कोई मान नहीं है। झौर हिन्दू भूंठे 
हैं । देव योग से बोहारी एक कवि हैं । वे काव्य कला पर अपने विचार व्यक्त 
करते हुए अ्इलीलता को काव्य की श्रात्मा बताते है । उनमें विचार से श्रबलीलता 
के ग्रभाव के कारण हिन्दी कविता नी रस हें । इस प्रकार से भट्टजी ने उन कवियों 





१. विवाह विज्ञापन--पृष्ठ १५, १६ 


१०० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


का खाका इसमें खींचा है जो सौन्दर्य का विक्ृत रूप अपने काव्य द्वारा उपस्थित 
करते हैं । 

“बास्तव में प्रमेरिकन जोवन के प्रति कुछ श्रन्याय इस प्रहसन ने श्रवव्य 
किया है। अमेरिकन चरित्रों को इतना झ्नतिरंजित चित्रित किया है कि वहां 
व्यंग्य बहुत कटु हो गया है। “मिस श्रमेरिकन” में श्रापने स्त्री समुदाय का 
पुंब्बलीपन चित्रित किया है--श्राप हास्य की सीमा का उलंघन कर गये 
हैं। न जाने क्‍यों श्रमेरिकत समाज का इतना कठोर खाका खोंचा है । मोलियर 
अपने विरोधी पक्ष को जितनी श्रसमवेघ श्र णी हो सकती है, उसमें रख देता 
है, परन्तु उसके साथ निष्ठरता नहीं करता। झ्रापने भ्रमेरिकन समाज के जिस 
चित्र को सामने रकक्‍्खा है उसमें भ्रमेरिकन समाज के साथ निष्ठुरता की गई है 
श्रौर उन पात्रों में व्यक्तित्व का अंश शून्य रहने के कारण वे समाज के प्रतीक 
(]9[0८) पात्र रह गये हैं इसलिए उनके श्रन्दर श्रभावात्मकता झ्रा गई है ।' 

नाटकीय कला एवं हास्थ विधान--द्विवेदी युग के प्रहसनकारों में 
भट्टजी श्रेष्ठ हैं । इन्होंने प्रहसनों में विदूषकों को स्थान नहीं दिया है। इनके 
अ्रधिकतर प्रहसनों में स्वाभाविक हास्य है। “विवाह विज्ञापन” परिस्थिति प्रधान 
प्रहसन है एवं “मिस अमेरिकन चरित्र प्रधान । चरित्रों का चित्रण स्वाभाविक 
रूप से हुआ है । कथोपकथन में तीव्रता है। इन्होंने वाकूछल का प्रयोग हास्य के 
उद्रेक करने में यर्थेष्ट किया है। स्थिति-जन्य-हास्य भी मिलता है। व्यंग्य की 
मात्रा कहीं कहीं अतिक्रमरा कर जाती है। 

जी. पी. श्रीवास्तव 
/)) इनका लिखा सर्वप्रथम प्रहसन “उलटफेर” है जिसका रचनाकाल सन्‌ 
१६१६ है। इसमें तीन अंक हूँ । पहले श्रंक में पाँच, दूसरे में सात और तीसरे 
में आठ दृश्य हें । प्राचीन नाट्य-पद्धति के अनुसार इसमें प्रस्तावता है जिसमें 
सूत्रधार तथा विदृूषक के कथोपकथन द्वारा प्रहसन का उद्देश्य स्पष्ट कराया गया 
है। सूत्रधार उद्देश्य बताता है :--- 

“यहाँ तो हमारे देशी भाइयों को मुक़दमेबाजी का ऐसा चरका पड़ा 
हुआ है कि दोलत रहे या न रहे, जान रहे या न रहे, ईमान रहे या न रहे, 
मगर मुकदमेबाजी का सिलसिला हमेशा कायम रहेगा।* 

इसमें आलम्बन वकीलों तथा मुकदमेबाज़ों तथा उनके दलालों को 
बनाया गया है । इसमें सब मिलाकर ४७ पात्र हैं। इसके प्रमुख पात्र मिर्जा 

१. हिन्दी नाटको में हास्य--डा. सत्येन्द्र-माधुरी चैत्र, ३०८ तु. स. पृष्ठ ३१०. 
२. उलटफेर--पृष्ठ २. 


प्रहसन १०१ 


अललटप्पू, चिराग़ श्रली, आजिज अली, खुराकात हुसेन, मुहरिर अली, गुलनार, 
दिलफ़रेब, रामदेई झ्रादि हैं। वकीलों के दलाल इस प्रकार भोले मुवक्किलों 
को फंसा कर लाते हैं तथा न्यायालयों में इन लोगों के कारण किस प्रकार 
श्रन्याय होता है, वही इस प्रहसन में दिखाया गया है। एक दृश्य में खुराफ़ात 
सरिश्तेदार तथा भ्नललटप्पू डिप्टी कलक्टर का वाद-विवाद रोचक है--- 
“गअललटप्पू--तेरा मुकदमा बिल्कुल भूँठा है । 
खुराफात--जी बजा है । तभी तो वकील किया हेँ”।' 
(22 मरदानी श्रौरत---इसका रचना काल सन्‌ १६२० है। “मरदानी 


हित 


औरत में समालोचकों का पक्षपात एवं नौकरों की बेवक॒फी का मज़ाक उड़ाया 
गया है । रमचोरवा नौकर और गड़बड़ अली की बातचीत होती है-- 
“गड़बड़--जी हजूर । श्ररे रमचोरवा, श्रो रमचोरवा । 
(रमचोरवा का आना) 
रमचो रवा--का होय हो । श्राबत श्राबत सूड़े पर झ्रासमान उठाय लेत 
हैं। भीतर श्रलगे कुहराम मचा है। बाहर ई जान 
खाए जाए हैं । 
गड़बड़--प्रबे चुप, देखता नहीं, राजा साहब आए हैं । चल कुर्सी ला। 
रमचो रवा--श्ररे ई धोंकल राजा साहब होयें । 
गड़बड़--हाँ, मगर तमीज़् से बातें कर । 
रमचोरवा--तब्बे धोलर बन्दर श्रह हैं । भुलाई गदहा श्रस॒ तो फूला 
हैं, कसम कुरसिया माँ धेंसिएं ।”* 
इसी प्रकार समालोचक पक्षपाती लाल मूर्खानन्द का व्यंग्यपूर्ण चित्रण 
पठनीय है-- 
(समालोचक पक्षपाती लाल मूर्खानन्द का मुँह सिकोड़े हुए आना। 


हुलिया कुरूप, काना, बदन लकवा मारे) 


“गड़बड़ --धत्‌ तेरी मनहूस की। कहाँ से सामने श्रा गया। श्रब नाउस्सेदी 


नज़र श्राती है। मगर वाह, वाह; यह लचक देखिये । एक 
एक क़दम पर सारा बदन छेहत्तर बल खाता है। 





१. उलटफेर--पृष्ठ ४७. 
२. मरदानी औरत--पृष्ठ १०७. 


१०२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


गड़बड़--हाँ, देखता तो हूँ, दुनिया भर के ऐबों से भरे मालम होते हो । 

पक्ष ०---तभी तो समालोचक हुए । जब तक श्रपने में ऐब न होंगे, 

दूसरों में क्या खाक ऐब निकालेंगे ? 

गड़बड़--श्रच्छा, तो श्राप ऐब ही ऐब देखते हैं श्रौर गण ? 

पक्ष ०7--गुण कंसे दिखाई पड़े जी ! गुण की देखने वाली आँखें तो 

फोड़वा डालो हैं। ऐब वाली रख छोड़ी हैं। देखते नहीं 
काने हैं । * 

3 साहित्य का सपूत--यह साहित्यिक कुरीतियों को लेकर लिखा गया 
है। इसमें साहित्यिक पति और दुनियादार पत्नी की भ्रसंगति हास्य का विषय 
है। इसके पात्र तत्कालीन साहित्यिक प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं । 

“संसारी आधुनिक प्रवृत्तियों का प्रतीक है तथा “साहित्यानन्द” 
प्राचीन साहित्यिक प्रवृत्तियों का प्रतीक हें जिसके एक विवाह योग्य कन्या है। 
“संसारी उससे प्रेम करता है। स्वाभाविक रूप से बीच में बाधाएँ उपस्थित 
होती हैं जिनके दूर करने में बहुत सी हास्य-पूर्णो घटनायें घटित होती हैं । 
इसका लक्ष्य हास्य रस का प्रभुत्व दिखाना भी है। टेसू और साहित्यानन्द 
वार्तालाप करते हं--- 

“सा०--हाँ, क्‍योंकि हास्य-टिप्पणी म॒ुभको लिखनोी है, तुर्भे नहीं । 

टेसू--में केसे हँसाऊं ? 

सा०--यह में नहीं जानता । बस, हंसाना पड़ेगा, श्रन्यथा तेरा श्रपराध 

क्षमा नहीं हो सकता । 

टेसू---यह बड़ी मुश्किल है। रुलाना कहिए तो श्रभी कह करके रुला 

दूँ कि आपका कोई मर गये हैं । गुस्सा दिलाने को कहें तो ऐसी 
गाली दूं कि आप भ्रगिया बताल हो जायें। क्योंकि यह सब तो 
श्रासान मालूम होते हैं, मगर हँसाना बड़ी टेढ़ी खीर है। समझ 


सा०--श्रबे चुप चुप चुप । 

टेसू---मगर क्यों क्‍यों क्‍यों ? 

सा०---एक तो कुछ श्रनाड़ियों ने हास्य को साहित्य में स्थान देकर 
साहित्य को दु्दंशा यों ही कर डाली है, उस पर तेरी यह वार्ता 


कनननान +“ अननननन-न्‍ल रा ऑल न पतन +3+>+++-०« 


१. मर्दानी औरत--पृष्ठ १०७, १०८. 


प्रहसन १०३ 


वह जो कहीं सुन लेंगे तो हास्य को साहित्य का सब से कठिन 
श्रंग मान बेठेंगे ।”'* 


पत्र पत्रिका सम्मेलन--यह सन्‌ ११६२४ में “वर्तमान में “समाचार 
पत्रों का सम्मेलन” के नाम से प्रकाशित हुआ था । इस प्रहसन का उह् इ्य भी 
साहित्यिक कुरीतियों का दिग्दशन कराना ही है। इसमें तत्कालीन पत्र पत्रि- 
काओों को अपने असली नामों के रूप में प्रकट होना पड़ा है। इसमें हास्य, 
समाज, साहित्य, इत्यादि पुरुष पात्रों के श्रतिरिक्त चांद, मतवाला, मौजी, गोल 
माल, भूत, बंगवासी, श्री वकटेश्वर, भारतमित्र, प्रताप, ग्रामगजट, इत्यादि पत्र 
भी मनुष्यों का रूप धारण कर प्रकट होते हैं । स्त्री पात्रों में प्रकृति, कला, स्वा- 
भाविकता, भारतमाता के अतिरिक्त माधुरी, सरस्वती, प्रभा, सत्यमाला, मनो- 
रमा इत्यादि मासिक पत्रिकाएँ भी अभिनय में भाग लेती है । इनके अतिरिक्त 
नाटक, उपन्यास और जीहज्रीराम इत्यादि भी पात्र हैं । 


इस प्रहसन में हास्यरस की व्यापकता, महत्व और सावंभौमिकता का 
विवेचन है। समाज और साहित्य दोनों उसकी ओर ग्रांख उठा कर देखना पाप 
समभते हे । फिर भी वह हास्य के साथ सम्मेलन में जाना चाहती है। उधर 
प्रकृति की बहिन और साहित्य की पत्नी कला आती है । 


दूसरी मूल भावना समाज की विश्व खलता, पाखंड और दुर्देशा का 
प्रत्यक्षीकरण है। भूखों मरती जनता का रुपया बेदर्दी से सभा सम्मेलनों में 
उड़ाया जाता है, समाज सुधार के बहाने दिनों दिन हजारों रुपये नष्ट हो रहे 
हैं । तत्कालीन नाट्यकला और उपन्यास निर्माण पर भी इसमें विचार प्रकट 
किए गए हैं । नाटकमल अपनी दुर्देशा का वर्णन करते हुए कहते हँ-- 


“में श्रपनी दुर्देशा भला किस मुँह से बयान करू। आखिर मेरी सूरत 
हो तब तो। नाटककारों ने उसे ऐसी बिगाड़ी है कि वह देखने काबिल न 
रहो । बस मेरा हाल सुन कर हो श्राप मेरे पर श्रास बहा लोजिए । हाँ, नाटक 
मंडलियों में मेरा मुंह दिखाई देता है। मगर हाय ! वहाँ सीन-सीनरी की चका- 
चौंध में, पोशाक की जगमगाहट में, पाउडर की लोपपोत में, संगीत की कंकार 
में दर्शक मेरी श्रसलियत की थाह नहीं पाते--मेरे श्रंग-श्रंग में जोड़ लगा कर 
मेरा ढांचा बना है। सर विलायतो है, तो धड़ मुलतानी । हाथ बंगला के हैं 








बना ४ पा नत आिजअनननओ ७3०-+०+««+ अब -न्‍न अल लन “+«>- 


१. साहित्य का सपृत--अ्रंक २, दृश्य १, पृष्ठ २१. 


१०४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


तो पैर गुजरात के । इसलिए मुभमें स्वाभाविक बल, भाव, सुन्दरता, सुडो लपन 
कुछ नहीं है। ढाँचा बेडौल, चाल बुतुकी, बातें लचर, रंग बद रंग श्रोर उसमें 
न ट्रेजिडी हें न कामेडी, बल्कि एक भ्रजोब गड़बड़ घोटाला । ध 


नाट्य कला श्रौर हास्य विधान--श्रीवास्तव जी कला की दृष्टि से उच्च- 
कोटि के न हों किन्तु प्रचार की दृष्टि से अवश्य सबसे आगे हैं। राधेश्याम कथा- 
वाचक की रामायण साहित्यिक दृष्टि से शन्य है किन्तु प्रचार की दुष्टि से सबसे 
आ्रागे है । इनका हास्य अधिकतर स्थिति-जन्य हास्य है । इन्होंने प्रहसनों में ऐसी 
स्थितियाँ खखी है जिनसे हास्य जबरदस्ती उत्पन्त किया गया है। “मरदानी औरत 
में सम्पादक बंटाधार नीलाम करने वालों की दृष्टि से बचने के लिए एक बोरे के 
ग्रन्दर बन्द हो जाते हैं। बोरा सुखिया के दिखा देने पर एक सौ रुपये पर 
नीलाम हो जाता है। खरीदने वाला जब बोरा खोलता है तब बंटाधार निकल 
पड़ते हु और उन पर बेभाव की मार पड़ती है । इसी प्रकार अन्य दृश्य में 
बंटाधार और पेट्लाल की तोंदें टकराती हैं। यथा, द्वितीय अंक के द्वितीय 
दृश्य में--- 

“बंटाधार--पश्ररे बाप रे बाप ! तोंद फूट गई । 

पेट्लाल--श्ररररर ! मालगाड़ी लड़ गई। 

बंटाधार--अरे कौन च्रन वाले ? श्ररे यह कौन सा रोग हो गया है 

तुम्हें ! बदन भर में गर्म ही गर्म । * 

इन्होंने वाकूछल का प्रयोग भी सफलता पूर्वक अपने प्रहसनों में 
किया हैं । 

“रामदेव--हुजूर के नाव झ्राये । भूल गये न । 

चिराग़ग्नली---याद रखना, मेरा नाम चिराग श्रली है। 

रामदेव--चिराग श्रली--हाँ जउन टिमिर ठिमिर बरे। श्ररे ! हुज्र 

केर नाव मसाल श्रली जउन ध-ध-ध-ध-बरे !”* 

व्यंग्य का प्रयोग भी सुन्दर हुआ हे । वकीलों पर कसा हुआ एक व्यंग्य 
देखिए-- 
“चिराग अली--लाञ्रो इस बात पर शुकराना। 


१. उलट-फेर--पृष्ठ ११. 
२. उलट-फेर--पृष्ठ २६. 


प्रहसन १०५ 


रामदेव--श्रब हुज्र फांसी की सजा होइगे, श्रउर ऊपर ते सुकराना 
देई । 
चिराग अली--हाँ, हाँ, फाँसी की सजा हुई हमारी बदोलत। इसको 


गनीमत जानो, श्रगर हम इतनी कोशिश न करते तो न जाने क्या 
हो जाता ? प्मभझे, लाझो शुकराना। * 


वास्तव में देखा जाय तो चरित्र-चित्रण की सुन्दरता इनके प्रहसनों में 
कम दिखाई देती है । श्रधिकतर इनका हास्य स्थल है । 


४श्रो जी० पी० श्रीवास्तव किसी विशेष को लक्ष्य करके हास्य को 
सृष्टि करते हैं। प्रायः श्राप श्रपनी रचनाश्रों में ऐसे चरित-नायक की कल्पना 
करते हैं जो श्रकल के बोभ से हँरान है, पात्र कोई काम करेंगे तो ऊट-पटाँग, 
हर जगह मार श्रथवा गाली खायेंगे। कहीं बदहबास भाग रहे हैं तो कभी 
घुमड़िया खाते हुए किसी टोकरे वाले पर या कोचड़ में गिर पड़ते हैं ।” * 

इसी प्रकार के भाव श्रीवास्तव जी के हास्य के बारे में पं० बनारसी- 
दास जी चतुर्वेदी ने व्यक्त किये हैं-- 


“हमारी समभ में श्रीवास्तव जी का हास्य उच्चकोटि का नहीं, जिसकी 
झ्राशा इनते की जातो है इसे, तो लद॒ठमार मज्ञाक कहना ज्यादा उचित 
होगा 


जहाँ तक जनता में हास्य रस के लिए रुचि उत्पन्न करने का प्रइन 
है वहां ये केवल निम्नस्तरीय लोगों को ही हँसा पाये हैं, बौद्धिक हास्य का 
सृजन यह नहीं कर सके । इनमें भ्रपहसित तथा अ्तिहसित हास्य ही अ्रधिक है 
“स्मित” नहीं के वरावर है। बाब गुलाबराय ने लिखा है--“श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव के नाटकों में हास्य की मात्रा श्रधिक है किन्तु उनमें साहित्यिक 
हास्य की श्रपेक्षा धोल-धप्पे का हास्य श्रधिक है (* * 


अइलीलता के दोष से भी यह मुक्त नहीं रह पाये हूँ | इनके प्रहसनों 
में गन्दे मजाक, अधिकतर पाये जाते हैँ। यद्यपि इन्होंने अपनी पुस्तक 





१. उलट-फेर--पृष्ठ २६. 

२. साहित्य सन्देश--भाग १, अंक १, पृष्ठ २३. 

३. विशाल भारत--मई १६२६, “हिन्दी में हास्यरस  । 

४. हिन्दी साहित्य का सुबोध-इतिहास-- गुलाबराय, पृष्ठ २७०. 


१०६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“हास्य-रस” में अश्लीलता क्‍या है, इस प्रश्न का विवेचन अपने ढंग से करते 
हुए अभ्रपने को अ्रइ्लीलता के दोष से मुक्त बताया है किन्तु वह दलील ही दलील 
है, उसमें तथ्य नहीं । 

अन्त में पं० रामचन्द्र शुक्ल की सम्मति उधृत करके इनके विवेचन को 
समाप्त करते हें---“बे (इनके प्रहसन) परिष्कृत रुचि के लोगों को हुँसाने में 
समर्थ नहीं ।” * 

बेचन शर्मा “उम्र” 

“उज्ञबक' प्रहहन का उद्देश्य साहित्यिक रूढ़ियों पर व्यंग्य कसना 
है | ब्रजभाषा का कवि एवं छायावादी दोनों कवि सर्देव पद्य में बात करते 
है । छायावादी कवि का नाम है लंठ एवं ब्रज भाषा के कवि का नाम है 
संठ । दोनों का भगड़ा इस बात पर है कि उनमें श्रेष्ठ कौन है ? दोनों “उज़बक 
सम्पादक के पास अपना फंसला कराने जाते हे । अपना-अ्रपना पक्ष दोनों सम्मुख 
रखते हें- 

“लंठ--मेरा कहना है ब्रजभाषा मोस्ट रद्दी है। 

नुतनता मौलिकता हीन है, 

दीन, श्रनवीन है । 

श्र स्वच्छुन्द मेरा राग घट बढ़ है, 

छन्द जो रबड़ है । 

श्रोल्ड ब्रजभाषा में कलंक है, सुलंक है, 

डर्टो पर्यक है । 

कामिनी है, कुच है, कलिन्दी का किनारा है, 

तेरहीं सदी की गण्डकी की गन्दी धारा है। 

संठ--(लंठ को ललकार कर ) 

रुको-रको मत क्रोध दिलाश्रो, 
रुको-भुको मत बात बढ़ाओ्री। 
प्रब॒ मत राग बेसुरा गाश्रो, 
ससुर बनो सुर को श्रपनाश्रो ।” 


चार बेचारे--इसमें चार प्रहसन हँं-बेचारा सम्पादक, बेचारा ग्रध्यापक, 
बेचारा सुधारक और बेचारा प्रचारक । इनके उद्देश्य इनके नामों से स्पष्ट हे । 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास---संस्करण सं० २००२, पृष्ट ४८५१. 





अहसन १०७ 


“बेचारा प्रचारक” में पात्र हें--दन्तनिपोर (प्रचारक), प्प्रिय सत्यम्‌ (मूँहकट 
लेखक) टकाधमंम्‌ (प्रकाशक सम्पादक), सेठ शिवम्‌ सुन्दरम (नेता), सुमुख 
(शिवम्‌ सुन्दरम्‌ का बाल सेवक), चन्द्रमुखी (शिवम्‌ सुन्दरम्‌ की युवती 
सेविका) आदि। इसमें आलम्बन प्रचारक को वनाया गया है। प्रचारक जी 
अ्रपनी शक्ति का परिचय देते हँ-- 

“शि० सु०-- (श्रतववार समेटते हुए)--क्रान्ति श्रवश्य होगी--होगी 
न ? श्रापकी क्‍या राय है ? 

दनन्‍्त०--होगी तो ज्ञरूर । 

शि० सु०--उस भावी क्रान्ति में में तो स्वदेश को श्रोर से लड़गा। 
जिस तरह ज्ञरूरत होगी उस तरह से लड़ँगा । 

दन्त ०--भ्राप वीर हैँ--पार्थ की तरह । 

शि० सु०--मगर उस श्रनोखे युग में श्राप क्या करेंगे, दंतनिपोर जी । 

दन्‍्त ०--मे ? में तो प्रोपैगण्डिस्ट हें । में योद्धा तो हूँ नहीं । हीं-हीं, 
हीं-हीं । यह देखिए ( थला दिखाते हैं ) यही मेरा शस्त्रागार है श्नौर यह 
देखिये ( परचे निकालता है ) यही मेरे हथियार हैं। में ऐसे-बसे परचों को 
आ्रापमें उनमें बाटूंगा--यही मेर। वार होगा ।” " 

इस प्रहसन में प्रकाशकों पर व्यंग्य किया गया है जो भोले लेखकों को 
सम्पादक बनाने का प्रलोभन देकर फाँसते हैं-- 


“टका०---श्राप भी मेरी मदद कोजिए । 
अप्रिय ०---किस तरह ? 


टका ०--सत्यशोधक को सम्पादन कर या मेरे प्रकाशन के लिए पुस्तकें 
लिख कर !? 

ग्रप्रिय०---श्राप लिखाई क्या देते हैं ? 

टका०--बहुत कुछ देता हूँ, हिन्दी को सभी पुस्तकों से श्रधिक देता हूँ। 

श्रप्रिय /--जसे ? 

टका०-- जैसे लेखक को लिखने के वक्‍त उत्साह देता हेँ। लिख 
जाने पर उसको कमज्ञोरियाँ सुधार देता हूँ । सुधर जाने पर प्रेस में देता 
हैँ, छाप देता हूँ, बेच देता हूँ । श्राप ही बतावें, इससे ज्यादा कोई क्या दे 
सकता है ? 


लीन ब तल >> >> 


१. मतवाला (कलकत्ता )--मार्च १६२६, पृष्ठ ३. 
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अप्रिय /---श्रौर “सत्यशोधक'”” सम्पादक को श्राप कया देंगे ? 

टका०--- उस महानुभव को-हाँ, हाँ, हाँ ! उसको में पहले कुर्सो दंगा । 
फिर कागज्ञ, कलम, दावात दूँगा। कंपोज्ञीटर की “स्टिक” उसके बांये हाथ में 
दूंगा, मशीन का हैंडिल दाहिनें हाथ में । “सत्यशोधक” का पहला प्रूफ़ उसे 
दूंगा, तीसरा उसे दूँगा और श्रार्डर प्रफ्र भी--ईइ्वर की शपथ । उसी को 
उदारता पूव्वक दे दंगा। 

अप्रिय ०-- ( व्यंग्य से) धन्य श्रापकी उदारता !”'" 

नाट्यकला एवं हास्य विधान--उम्र जी के प्रहसनों में स्थिति-जन्य हास्य 
कम है, चरित्र चित्रण अधिक । पात्रों के वर्तालाप से हास्य का उद्रेक स्वाभा- 
विक रूप से होता है। भाषा भी प्रवाहमयी है। यदि खटकने वाली कोई बात 
है तो वह है श्रबलीलता। कामुक दृश्यों का यथार्थ एवं रसपूर्णा चित्रण खुल 
कर किया गया है। इनकी इस प्रवृति के विरोध में पं० बनारसीदास चतु- 
वेंदी ने “घासलेटी साहित्य” के नाम से आन्दोलन भी चलाया था । यथार्थ 
चित्रण के नाम पर अश्लीलता का नग्न नृत्य ही यदि आवश्यक है तो उग्र जी 
बेजोड़ हैं । पर हम तो यही कहेंगे कि यदि।इनमें यह सामाजिक सीमा का उल्लंघन 
न होता तो इस प्रतिभा का उपयोग हिंन्दी साहित्य को न मालूम कितना ग्रमर 
कृतियों के देने में समर्थ होता । 


इन प्रमुख नाटककारों के अतिरिक्त कुछ ऐसे नाटककार भी इस युग 
में हुए जिनके नाटकों में श्रन्य रसों के साथ हास्य रस का परिपाक भी सुन्दर 
हुआ है । इनमें “मिश्र बन्धु” एवं “प्रसाद” अग्रगण्य हें । मिश्र बन्धु में एक 
विशेषता यह है कि शुद्ध हास्य का विधान जैसा इनके नाटकों में हुआ है वह 
अत्यन्त दुलंभ है। विदूषक की बिना सहायता लिए पात्रों की भाषा एवं भ्रान्ति 
द्वारा हास्य का विधान उनके “पूर्व भारत” नाटक में प्रशंसनीय है :--- 


(हस्तिनापुर की एक फुलवारी । लाला, पुरबी, रामसहाय व रोशन का 
प्रवेश ) 


“लाला--क हो, पुरबी महाराज, कुछ सुन्यों ? श्रब की सालों भरे के 
सब यतवार सुना सब बुद्धक परिगे। 

पुरवी--तुमहूं निरे भ्रहमक रहयो लाला, श्रो । कहूँ दुई, एकु परिगे 

हवइ हुईं । भला सब कइ्से परि सकत्थे ? 
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१. मतवाला (कलकत्ता)--मार्च १६२६, पृष्ठ २ ५. ः 
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लाला--यहे तो पूछा । 

रामसहाय--भला पांडे, जो तालाब में श्राग लगे तो मछलियाँ कहां 
जावें ? बेचारी उसी में जलें भनें । 

पुरबी--जर काहे ? बिखन पर न चढ़ि जाँयें। 

लाला---तौ का उदइ गाई-भेसी श्रॉय ।* 


बल 


“मिश्र बन्धु” ने व्यंग्य का भी प्रयोग किया है। उनका व्यंग्य कठोर 
नही है । नये वंद्यों को आलम्बन बना कर व्यंग्य किया गया है-- 


“तीसरा नागरिक--इन नए वंद्यों की कुछ बात न कहिये, धर्राज क्या 
जमराज के श्रवतार हैं ?”* 


नाटककार “प्रसाद” ने भी अपने नाटकों में हास्य के विभिन्‍न प्रकारों 
का यथा-स्थान सुन्दर प्रयोग किया है। उनका हास्य एवं व्यंग्य शिष्ट तथा 
मामिक होता है । विदूषकों का सफल प्रयोग जितना प्रसाद जी ने किया उतना 
किसी अन्य अकेले नाटककार ने नहीं। “विशाख' का “महापिगलक', “अ्रजात- 
दत्र” का “वासन्तक” तथा “स्कन्दुगुप्त” का “मुदुगल” विदृषक-संसार के 
सिरमौर है। भारतेन्दु काल के विदृषक केवल पेटूपन का आधार लेकर ही 
हास्य का सृजन करते थे किन्तु प्रसाद जी ने यह सिद्ध कर दिखाया कि विदृ- 
षकों के श्राधार पर शिष्ट एवं परिष्कृत हास्य का भी सृजन किया जा 


सकता है । 


पात्र के कार्य को हँसाने का माध्यम बनाया जा सकता है। इसका उदा- 
हरण “विशाख में मिलता है-- 

“भिक्ष--श्रच्छा बंठ जाऊँ। (बठता है, प्रेमानन्द नाक वजाता है जिसे 
सुनकर भिक्ष चोंक कर खड़ा हो जाता है।) 

भिक्षु--नमो तस्स'''“''नमो'''**" न न में नहीं भगवतो”**'''भग 
जाता हूँ । (कॉपता है, शब्द बन्द होता है, भिक्षु फिर डरता 
हुआ बंठता है [श्र कॉपता हुआ सूत्रषात करने लगता हे । 
लोसड़ी दौड़ कर निकल जाती है। भिक्षु घबड़ाकर जयचक़ फंक 

« मारता है ।) 





१. पूवभारत--चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ६३. 
२. प्वेभारत --चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ १२६. 
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११० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 





प्रेमानन्द-- (स्वगत) वाह, जयचक्र तो सुदर्शन चक्र का काम दे 
रहा है। देखे, इसकी क्‍या श्रभिलाषा है । 


भिक्षु-- (टूटा हुआ जयचक्र लेकर बेठकर)'*'' '*' यहां तो भगवान 
लोमड़ी के रूप में श्राकर भाग जाते हैं और मुझे भी भगाना 
चाहते हैं, क्या करूँ |! * 


इनका व्यंग्य भी मामिक है। इनके व्यंग्य कोरी गालियाँ नही हैँ । वे 
संयर एवं परिष्कृत हैं । उनमें “प्रेम द्वारा ताड़ना” का सिद्धान्त अपनाया 
गया है। “वासन्तक और जीवक' का वार्तालाप देखिए--- 


“वासन्तक--महाराज ने एक दरिद्र कन्या से विवाह कर लिया। 


जीवक--तुम्हारे ऐसे चाटुकार और चाट लगा देंगे, दो चार और 
जुटा देंगे । 


वासन्तक--इ्वस र ने दो ब्याह किये तो दामाद ने तीन । कुछ उन्नति 
हो ही रही है । * 


इनके अ्रतिरिक्‍त द्विवेदी युग में ग्रन्य प्रहसत भी लिखे गये। जिनमें सुद- 
शंन का “आनरेरी मजिस्ट्रेट” अधिक प्रसिद्ध है। इसमें खुशामदी लोगों की 
आ।नरेरी मजिस्ट्रेट बनने की लालसा का खाका खींचा गया है। पं० रूप नारा- 
यरा पांडेय लिखित “प्रायश्चित प्रहसन” में देशी होकर भी विदेशी चाल चलने 
वालों का अच्छा खासा चित्रण मिलता है। अध्यापक रामदास गौड़ का 
“ईश्वरीय-न्याय” एक व्यंग्य नाटक है जिसमें दिखाया गया है अरछतों के प्रति 
बहुत प्रेम दिखलाने वाला हिन्दू-सभ्य अवसर पड़ने पर कंसे बगलें भाँकने लगता 
है । पारसी कम्पनियों के नाटकों में जो कॉमिक दिखाये जाते थे वे अश्लील 
तथा भद्दे होते थे, पति-पत्नी में जुतम-पेजार, कमर पकड़ के नाचना इत्यादि 
दिखाये जाते थे । बाद में ये कथावस्तु के साथ में ही सम्मिलित किये जाने लगे । 
विशेषकर संवाद के सहारे हास्य का उद्रेक किया जाता था। “वीर- 
अभिमन्यु” में “राजा बहादुर” तथा हश्न के “लिवर किंग” में “जीटक” श्र 
बेताब के महाभारत में ब्यंग्य और हास्य का पुट मूल कथा-वस्तु के साथ-साथ 
पात्रों के संवादों में प्राप्त हो जाता है । 





१. विशाख--पृष्ठ ६४. 
२. अजातशत्रु--पृष्ठ १६६. 
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आधुनिक-काल 


यह यूग प्रहसनों के कलात्मक विकास के लिए प्रसिद्ध है। पारचात्य 
साहित्य से प्रभावित प्रहसन इस युग में लिखे गये। धामिक पाखंडियों का 
स्थान सामाजिक विद्रपताग्रों नें ले लिया। आधुनिक युग के प्रहसनकारों ने 
सिनेमा के अन्धभकत, स्वार्थी नेता, शिक्षित बेकार, मनुष्य के समान अधिकार 
चाहने वाली प्रगतिशील नारी को प्रालम्बन बनाया । स्मिति-हास्य का चलन 
कम हुग्ना तथा चरित्र-चित्रण को अधिक बल मिला । नई शैली अपनाई गई । 
पाव्चात्य कामेडी के सिद्धान्तों पर प्रहसनों की रचना होने लगी। सामाजिक 
विकृतियाँ जोकि युग के प्रभाव से उत्पन्न हो गई थीं, व्यंग्य का शिकार बनने 
लगीं। इसके साथ-साथ साहित्यिक कुरीतियों पर व्यंग्य करने की परम्परा भी 
क़ायम रही । 


प्रमुख प्रहसनकार 
हरिशंकर शर्मा 


आप आर्य-समाजी रहे हैं तथा आप पर आर्य समाज के सिद्धान्तों 
का पूर्ण प्रभाव है। “बिरादरी-विश्राट” प्रहसन में हिन्द समाज पर 
तीखा व्यंग्य है | हिन्दू धर्म के अन्ध-विश्वास, रूढ़िवादिता, पोंगापंथी, 
अछतोद्धार के प्रति ग्रसहिष्णुता, जाति-पांति की कट्टरता, छूम्राछत झ्रादि का 
व्यंग्यपूणं चित्रण किया गया है। इसमें एक अ्रंक तथा तीन दृश्य हैं । भ्रन्धेर- 
नगरी में “द्वारपाल” तथा “दम्भदेव” का वार्तालाप है । इसके ग्रतिरिक्त “उदृण्ड 
सिंह , “दुर्जतमल”, “चपरपत्र” झादि पात्र हैं। धर्म के ठेकेदार भंगी, चमार 
इत्यादि अछूतों को तो उठाना चाहते हैं किन्तु अन्धेर नगरी के उदण्ड सिंह, 
दम्भदेव, दुर्जेममल का मान करते हैं । सुधारकों तथा नई विचारधारा वाले 
नवयुवकों को सज़ा दी जाती है। नये दृष्टिकोण का एक युवक गँवारों में फेंस 
जाता है जो नई रोशनी को तनिक भी नहीं समभते और तनिक से सुधार को 
भी कोई श्राइचर्यंजनक बात समभते हैं। दम्भदेव के शब्दों के सुधारवादी 
युवक का दोष इस प्रकार है:-- 

“दुर्जजमल--महाराज ! इस बेवक्फ़ ने पंचपुराण द्वारा संस्थापित 
बिरादरी बिल्डिंग को बुनियाद को हिलाने की चेष्टा की 
है। भ्रतएव यह कोमी कौंसिल के वर्ग विपय्यं एक्ट की ७४६ वो 
धारा के भ्रन्तर्गत झाता है । 


११२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


दम्भदेव--हाँ हाँ, यह तो बहुत ही संगीन जुर्म है। इसके लिए तो 
मामला पंचराज के सुपुर्द करना पड़ेगा ।” १ 
पाखंड-प्रदर्शन --- इस प्रहसन में चार दृश्य हैं । इसके पात्र पं० डमरू- 
दत्त, ठा० सितारसिह, लाला मजीरालाल, मौलवी साहब आदि हें । इसका 
ध्येय भी हिन्दू समाज की संकुचित-हृदयता एवं आपसी भेदभाव हैं । महाराज 
चमार से तो इतनी घुणा करते हैं कि नाम सुनने से पूजा बिगड़ने का भय करते 
हैं, किन्तु चुंगी के मुसलमान चपरासी से कुछ नहीं कहते जो ऐन झ्राचमन के 
समय महसूल के तकाजे के मारे उनका नाक में दम कर देता है। 
“डमरूदत्त--जो है ते ठकुरिया, तू बड़ो लंठ है। श्वरे दुष्ट, श्राज हम 
पाठ कर रहे हते, सोई, जो है ते, चेता चमार को चाचा हमें 
पालागं करक चलो गयोौ, जासूँ हमारों सबरी पूजा बिगड़ 
गई । पूजा में चमारादिकन कों सब्द सुनबोहू बुरो बतायो 
गयो है। समझो कि नायें ? 
ठकुरी--महाराज ! चमार से तो तुम इतनी घृणा करते हो, पर उस 
चुंगी के चपरासी (मुसलमान) से कुछ नहीं कहा जिसने ऐन 
श्राचमन के वक्‍त पानी के महसल के तक़ाजे के मारे तुम्हारा 
नाक में दस कर दिया था ।/* 
स्वर्ग की सीधी सड़क ---इस प्रहसन में तत्कालीन समाज का सजीव 
चित्रण है । चुनाव के समय वोटर की खुशामद, मिनिस्टर लोगों की ब्रिटिश 
सरकार की चापलूसी में आत्मगौरव का अनुभव (उस समय भारत स्वतलन्‍्त्र 
नहीं हो पाया था), हिन्दी प्रचारकों का भी अंग्रेज़ी पढ़ने तथा बोलने में गवें 
का अनुभव होना, श्रादि प्रवृत्तियों पर व्यंग्य किया गया है। इनका यह प्रहसन 
ग्रन्य प्रहसनों से श्रेष्ठ है। इसमें वादाविवाद के सहारे बाबा विचित्रानन्द के 
द्वारा तत्कालीन विक्ृतियों पर व्यंग्य कसवाये गये हैं:--- 
“में--नेता किसे कहते हैं ? 
बाबा--जो ,सदंव श्रपने ही व्यक्तित्व का ध्यान रखता है और श्रपनी 
ही बात चलाता है। लोकमत का तनिक भी झ्रादर नहीं 
करता । 
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१. चिड़ियाघर--पृष्ठ ६८. 
२. चिड़ियाघर--पृष्ठ १०५. 
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मैं---स्वराज्य कब मिलेगा ? 
बाबा--जब भारत में एक भी हिन्दुस्तानी न रहेगा, सर्वत्र श्रंग्रेज्ञ ही 
ग्रेग्रेत छा जायेंगे । 
मैं--श्राध्यात्मिक ज्ञान की सर्वोत्तम प्रोथी कौनसी हे ? 
बाबा--प्राल्हा-ऊदल के स्वाँग, आधुनिक रामायण झोर भोंगा भज- 
नीक का भजन-तमंचा । 
बुढ़ऊ का ब्याह--इसमें वृद्धविवाह, दहेज और श्रनमेल विवाह की 
ग्रालोचना की गई है । इसकी कथावस्तु में कोई नवीनता नहीं है। इसमें सात 
दृश्य हैं। पात्र लम्पटलाल, दुर्मतिदेव, भोंधमल इत्यादि हैं । इसमें ग्रन्त में 
लम्पटलाल तथा द्रव्यदास जी दोनों भ्रममेल विवाह करते हैं, और गिरफ्तार हो 
जाते हैं । 


नाट्य कला तथा हास्य विधान--हरिशंकर जी के प्रहसनों में उच्च- 
कोटि की नाट्यकला दिखाई पड़ती है। कथोपकथन सजीव हें । “स्वर्ग और 
नरक में मध्य तथा श्रन्त में तीव्रता है। कथा-वस्तु का विन्यास सफल हुआ्ना 
है । हास्य का उद्रेक गेंवारू वोलियों द्वारा अधिक कराया गया है। पात्रों के 
नाम भी अटपटे हैं और वे हास्य उत्पन्नःकरते हैं किन्तु ये साधन प्रधिक कला- 
त्मक नहीं । प्रशनोत्तर रूप में वावछल का अच्छा उपयोग किया गया है । 


उपेन्द्रनाथ “अइक 


पर्दा उठाझ्रो पर्दा गिराश्रो--यह अश्क के सात प्रहसनों का संग्रह है 
जिनके नाम हैं (१) पर्दा उठाओ्रो पर्दा गिराग्रो, (२) कइसा साहब कइसी 
ग्राया, (३) बतसिया, (४) सयाना मालिक, (५) तौलिये, (६) कस्बे के 
क्रिकेट क्लब का उद्घाटन और (७) मस्केबाज़ों का स्वर्ग । 


“पर्दा उठाओ्नो, पर्दा गिराश्रों” प्रहसन में अव्यवसायिक नाटक करने 
वालों की परेशानियों का दिग्दशेन कराया गया है। सदस्यों का फ्री पासों के 
प्राप्त करने की संकुचित मनोवृत्ति की व्यंग्यात्मक आलोचना की गई है। फ्री 
पास न मिलने पर “बलबीर” बीमार बनने का बहाना बना कर घर बैठता 
है । एक “किशन्‌” चपरासी को रुपया देकर उस पार्ट के करने के लिए तैयार 
किया जाता है। नौकर स्टेज के ऊपर अ्कड़ जाता है और नाटक समाप्त होने से 
पृव ही पर्दा गिराना पड़ता है :--- 
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१, चिड़ियाघर---पष्ठ १४४५ 


११४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“मानसिह---च्ोबदार''**' चोबदार । 
किशुन--( राजा मानसह की तरह अ्रकड़कर प्रवेश करता है और इसी 
श्रदा में भूल जाता है कि उसे “जी महाराज” कहना है) जो 
श्रादेश (निकट आकर) जो आदेश । 
मानसिह--(किशुन की इस हरकत पर श्र -भंग करके) बता मालती 
कहां है ? 
किशुन--(इस घबराहट में कि उससे कुछ गलती हो गई है, सम्वाद 
भूल जाता है) जो झादेश । 
मानसिह--(क्रोध से) हम कहते हैं कि बता मालती कहाँ है ! 
किशुन--( जिसे श्रपनी गलती का पता चल जाता है कि उसने “जी 
महाराज” के स्थान पर “जो आ्रादेश” कहा है, श्रपनी गलती 
सुधार लेता है) जो महाराज ! जी महाराज ! 
(विंग पीछे हटता है) 
प्राम्पटर-- (पुस्तक हाथ में लिए संकेत करता हे) मालती को महा- 
रानो ने भूगह में बन्द करने का श्रादेश दिया है । 
किशुन--(दखता हे कि प्राम्पटर कुछ कह रहा है, पर घबराहट में 
समभता नहीं) जं। महाराज ! 
(विंग में दयाराम,, भगवन्त और अन्य अभिनेता परेशानी में इकट्ठे हो रहे है) 
मानसिह--- ( रंगमंच पर) गदहे, हम पूछते हैं कि मालती कहाँ है । 
जी महाराज, जी महाराज रटे जा रहा हैं। उल्ल्‌ कहीं का, 
बता मालती कहाँ हैँ ? 
किशुन--- (क्रोध से श्रकड़ जाता हे) हैं ! देखो ! ज़बान सम्हारि के 
बाति करो । बड़े महाराज बने फिरत हैं। देई का एक रुपया 
ग्रोर सान इतनो गांठित हैं। जाश्रो नहीं बताइत । हम कहित 
हैं, गारी वहो तो मालुम होय प॑ भी न बताउब श्रौर उठाकर 
नीचे फंक देव । 
(दर्शकों के ठहाके गूंजने लगते हैं ) 
दयाराम--(धबराहूट में) पर्दां गिराझ्नो ! पर्दा उठाह्ो ।”* 
१. पर्दा उठाओो पर्दा गिराप्रो--पृष्ठ ४३. 
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प्रहसन ११५ 


िा पह 


“कसा साहब कइसी आया” में बम्बइया हिन्दी के साथ मध्यवर्गीय 
लोगों की कामुक प्रवृत्तियाँ एवं आ्रायाओ्रों के साथ दुर्व्यहार का खाक खींचा गया 
है । “बतसिया” में एंग्लो इंडियन लोगों को आलम्बन बनाया गया है विशेषकर 
उनके कृत्रिम व्यवहार को । बतसिया एक गांव की लड़की है जिसकी माँ 
इसाई लोगों के काम करने के कारण क्रिद्चियन बना ली गई थी । बतसिया 
का नाम उन्होंने “बीट्रिस” रख दिया था। मालिक मर गये। बतसिया को 
दूसरे लोगों के यहां नौकरी करनी पड़ी । उसके मस्तिष्क में “बीट्रिस” नाम 
की ग्रन्थि पड़ गई थी । बस, वह उसे परेशान करती है और वह हरेक से लड़ती 
है कि सब उसका सही नाम उच्चारण करें -- 

“जॉन--(क्रोध से) बटेसिया । 

बीएट्रिस---हुज्र, मेरा नाम बीएट्रिस है। 

बीएट्रिस--( मुंह चिढ़ाते श्रोर उनकी नकल उतारते हुए ) सुना बटेसिया 
है--ऊँ--ऊ (मुंह बिचकाकर) सुन लिया । सुन लिया। श्रोर तुम 
भी सुन रक्‍्खो कि हमारा नाम बोएद्रिस है, बीस बार कहा कि 
हुज्‌र हम बसतिया नहीं रहे, बीएट्रिस हैं, बीस बार कहा कि हुज्र 
हम बतसिया नहीं रहे, बीएट्रिस हो गये हैं, पर सुनत ही नहीं, जब 
बुलाइत हैं तब नाम बिगाड़ के बुलाइत हैं, क्कर का सिहासन पर 
काहे न बठाइ देव, ऊ कड़े में मुंह का मारब न छोड़ब । एल. एल. 
बी. हो गये तो काव भया, श्रहै तो ग्राखिर वहै चमारिन के 
बिटवा ।* 

“सयाना मालिक पारिवारिक समस्या से सम्बन्धित है। इसमें आल- 
म्बन एक ऐसे सयाने मालिक को बनाया जाता है जो नौकर रखने से पूर्व बहुत 
छानबीन करता है फिर भी उसका तथाकथित विश्वसनीय नौकर उसकी चोरी 
करके भाग जाता है और उसके पड़ौसी उसके सयानेपन पर व्यंग्य कसते हैं । 


“तौलिय” प्रहसन में फेशनपरस्ती पर व्यंग्य है। पाइ्चात्य एवं प्राचीन 
संस्कृतियों का संघर्ष है। “मधु” को हमेशा सफाई का ख्याल रहता है। उसे 
सर्देव बीमारी और सफाई की सनक सवार रहती है। “कस्ब के क्रिकेट क्लब 
का उद्घाटन” में आलम्बन एक लाला हैं जिनसे कस्बे के क्रिकेट क्लब का 
उद्घाटन कराया जाता है औौर वे अपने भाषणा में क्रिकेट के साथ गिल्ली-डंडा 

की उन्नति का परामर्श देते हैं। भ्रन्त में मन्त्री उन्हें ग्राश्वासन देते हैं कि वे 








ज+-++.+++तननहल नल ८+44 ००30 ०+9८५७+०---+-+---+>त++ -++++--+_+७०»७००००००क+७०-००»+»»ककमकाक, 


१. पर्दा उठाओ पर्दा गिराप्रो--पृष्ठ ७१. 


११६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


गिल्ली-डंडे की एक टीम इंग्लिस्तान ले जायेंगे और इस पुरुषत्व-पूर्ण खेल का 
सिक्‍का अंग्रेजों पर बेठायेंगे । 


आय 


“मस्केबाजों का स्वर्ग” में फिल्‍मी दुनिया की एक भलक दिखाई गई 
है। इसमें फिल्‍मी जीवन पर एक तीखा व्यंग्य है। यह प्रहसन भी बम्बइया 
हिन्दी में लिखा गया है। वहाँ कला की कोई कद्र नहीं । डाइरेक्टर तथा निर्मा- 
ताझ्रों की सनक पर सब निभर रहता है :--- 


“सापले--श्रार्ट फार्ट को कौन पूछता है, यहाँ चलता है मस्का, पालिश 
झ्रौर चलता है रिश्ता-नाता । नया बास श्रायेगा तो श्रपने साथ नया 
टीम लायेंगा । हमारा डिजाइन ले जाकर अ्रपनी बीबी को दिखा- 
येंगा श्रौर पूछेंगा, “बोलो कसा बनेला है?” उसको पसन्द श्राया तो 
पास, नहीं तो उठा सापले झ्पना बोरिया बिस्तर ।”* 


नाट्यकला एवं हास्य विधान--प्रत्येक प्रहसन में नई सूक है । परि- 
स्थिति-प्रधान तथा चरित्र-प्रधान दोनों प्रकार के प्रहसनों में सफल प्रयास किया 
है। नाटकों के पात्र सजीव हैं । अतिरंजना का सहारा कहीं नहीं लिया, यथार्थ 
एवं स्वाभाविक चित्रण हुआ है । प्रहसन सूक्ष्म, संयत एवं मार्मिक हैं। इनके 
हास्य-विधान के सम्बन्ध में इस पुस्तक की, भूमिका में श्री जगदीशचन्द्र माथुर 
लिखते हें-- 


“उनके पात्र कार्टून नहों, उनके सज्ञाक स्थल नहीं, उनकी परिस्थितियां 
सरकदा की कलाबाज़ियां नहीं । उनकी पेनी दृष्टि देनिक जीवन में ही श्रट्टहास 
की सामग्री खोज निकालती हैं''''*' दुसरे शब्दों में शक की विनोद भावना 
वार्तालाप के विद्र॒प या पात्रों के भोंडे व्यवहार के रूप में प्रकट नहों होती, 
बल्कि चरित्र और कार्य सम्पादन की पृष्ठभूमि के रूप में ।” 


वास्तव में ग्ररक की कला बहुत विकसित है। उनके प्रहसन पाइ्चात्य 
ढंग से लिखे गये हैं। प्रत्येक प्रहसन के प्रारम्भ में वातावरण का चित्रण 
सुन्दर हुआ है । 
ज्योतिप्रसाद मिश्र “निर्मल 
कु 'हुजामत”-- इसमें आ्राठ प्रहसन संग्रहीत हैं-- (१) हजामत, (२) 
समालोचना का म्ज, (३) व्याख्यान वाचस्पति, (४) घर बाहर, (५) राबरट 
१. पर्दा उठाओो पर्दा गिराप्रो--पृष्ठ २०६. ््ि 











प्रहसन ११७ 


नथलियल झोभा, (६)पति-पत्नी, (७) विवाह की उम्मेदवारी और (८) ग्रान- 
रेरी मजिस्ट्रेट । 


“हजामत” में मुंशी हुरमतराय का खाका खींचा गया है। ये सनकी 
स्वभाव के हैं। “समालोचना का मर्ज में बमकबिहारी नामक आलोचक को 
आलम्बन बनाया गया है जिसे सदेव आलोचना की सनक सवार रहती है। यहां 
तक तरकारी बेचने वाली जब उनकी इच्छानुसार दाम लेने को तत्पर नही 
होती तो उसे भी आलोचना करने की धमकी देने लगते हैं। “व्याख्यान वाच- 
स्पति” में ग्रधकचरे व्याख्यानदाता का विद्यार्थियों द्वारा मज़ाक उड़वाया गया 
है। “घर बाहर” में समाज सुधारक पति एवं अशिक्षित पत्नी के वेषम्य पर 
व्यंग्य किया गया है। “राब्ट नथनियल ग्रोका में एक मर्ख एवं पोंगा विद्यार्थी 
का खाका खींचा गया है। “पति-पत्नी” में मियाँ-बीबी के भगड़े हें तथा 
“विवाह की उम्मेदवारी में लड़के वालों की सौदेबाज़ी पर व्यंग्य है। “आन- 
रेरी मजिस्ट्रेट में आनरेरी मजिस्ट्रेट बनने वालों की हँसी उड़ाई गई है। 
इनकी भाषा का नमूना 'समालोचना का मर्ज में इस प्रकार देखिए--- 


“बमक---(नाराज़ होकर) तो कया में चोर हूँ, जानता नहों मैं कोन हूँ ? 
में तेरी श्रालोचना कर दूँगा, समभा ! 


उजियारी--श्रालू, चना तो मेरे ही पास हैं सरकार, श्रापके कहने को 
ज़रूरत नहीं है। हाँ, छः पैसे की तरकारी आपने ली हे । 


बमक--( बिगड़ कर) श्ररे झ्रालोचना ! श्रालोचना ! ! आ्लालोचना ! ! ! 
कुछ / पढ़ा लिखा भी है या नहों, ह । चार पेसे की मेने तरकारी 


ली, कहती है छः पंसा ! श्रगर छः: पँंसे की लेनी थी तो चार पंसे 
घर से लेकर चलता ही क्‍यों ? क्या में बेवकफ़ हूँ?” ९ 


नाट्यकला एवं हास्य-विधान--जी ०पी० श्रीवास्तव की भाँति निमंल 
जी का हास्य भी धौल-धप्पे का हास्य है। इनके प्रहसनों में सरकस की कला- 
बाज़ियाँ दिखाई गई हैं। चरित्र-चित्रण तो नाम को भी नहीं । पात्रों की सृष्टि 
केवल मखंता-प्रदशेन के लिए ही की गई है। अ्रतिनाटकीयता एवं अतिरंजित 
वर्णोनों की भरमार है। संकलनत्रय का कहीं ध्यान नहीं रक्खा गया । वार्ता- 
लाप के स्थान पर लम्बी-लम्बी स्पीचें व लम्बे-लम्बे प्रस्ताव हैं । इनके प्रहसनों 


पकनान३-५००७०+५>न+नम नम +०»++ 
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में प्रहतन के कोई गुण नहीं। हास्य भी भौंडा है और वह भी स्थितिजन्य 
है। कहीं कोई पात्र बराबर डूबने की धमकी देता है लेकिन इबने का 
नाम नहीं लेता, तो कहीं पात्र केवल अपनी पत्नियों से हाथापाई करके ही 
हास्य-सुजन करने में सफल हो सके हैं। सब मिलाकर, क्‍या नाट्य-कला की 
ष्टिसे और क्‍या हास्य-विधान की दृष्टि से, ये प्रहुसन निक्ृष्ट कोटि के हैं । 


रामसरन शर्मा 


सफर की साथिन--यह नौ प्रहसनों का संग्रह है । “सफर की साथिन , 
“बन्द दरवाज़ा”, “बेचारी चुइंल”, “वकालत”, “पत्रकारिता”, “बीमारी, 
“मिल की सीटी”, “भूतों की दुनिया”, और “झ्रावारा”। पूरे पढ़ने पर भी 
इन प्रहसनों की कथा-वस्तु पकड़ाई में नहीं आती है। “बन्द दरवाज़ा का 
उद्देश्य सम्भवतः “जवानी के तूफान को ताले में बन्द करना” बेवकफी जान 
पड़ता है। “बंचारी चुड्ेल” में उन लोगों को हास्य का आलम्बनन बनाया गया 
है जो भूत प्रेतों में विश्वास करते हे । “वकालत” प्रहसन अवश्य कुछ अच्छा 
है । नये वकील अपनी वकालत चलाने को कंसे-कंसे हथकंडों का प्रयोग करते 
हे । बुद्धिस्वरूप एक नये वकील हे । उनके सलाहकार उनको यह सलाह देते हैं 
कि कचहरी में अपने तख्त के पास एक मचान बनवा लिया जाय जिससे जो 
मुवविक़ल आ फसें उसे उस पर चढ़ा दिया जाय ताकि वह निकल न सके । अंत 
में वकील साहब मंच पर से गिर पड़ते हैं । “पत्रकारिता में तथाकथित पत्र- 
कारों पर व्यंग्य किया गया है जो पत्रकारिता के नाम पर धन हड़प करते 
हैं । “बीमारी” में दिल की वीमारी का खाका खींचा गया है। “मिल की 
सीटी” कझुण रस प्रधान हो गया है, हास्य अन्तर्ध्यात हो गया है। “भूतों की 
दुनिया का उद्देश्य नाम से स्पष्ट है। “आ्रावारा” में नशेबाज़ों की दुदशा 
कराई गई है । 

नाट्यकला एवं हास्य-विधान--कला की दृष्टि से यह नाटक अच्छे 
नहीं बन पड़े | इनमें कथा-वस्तु का विन्यास नहीं के बराबर है। चरित्र-चित्रण 
भी शून्य हैं। “कहीं की ईट, कहीं का रोड़ा, भानुमती ने कुनबा जोड़ा” वाली 
कहावत चरिताथ हुई है। वाक्छल, व्यंग्य, वक्र-उक्ति, आदि हास्य के किसी 
भी भेद का प्रयोग सफल नहीं हुआझ्ा है। एक मात्र “वकालत” प्रहसन कुछ 
सनन्‍्तोषजनक कहा जा सकता है। उसमें श्रवश्य थोड़ा हास्य का उद्रेक हो पाया 
है । उसमें वार्तालाप भी सजीव हैं एवं कथानक में भी तीव्रता है। सब मिलाकर 
कहा जा सकता है कि ये प्रहसन प्रहसन कहलाने योग्य नहीं । 


प्रहसन ११६ 
विशेष 
डा० रामकुमार वर्मा 
वर्मा जी के अधिकतर नाटक एकांकी ऐतिहासिक एवं सामाजिक कथा 
वस्तु को लेकर ही लिखे गये हैं। “रिमक्रिम शीर्षक एक वर्मा जी का संक- 
लन हाल ही में निकला है जिसमें उनके हास्य-रस प्रधान एकांकी संकलित हें । 
उनका एक प्रहसन जो अभी हाल ही म॑ प्रकाशित हुआ है उसका नाम है “घर 
का मकान । इस प्रहसन में सेठ श्रमोलकचन्द एक पात्र हैं जो प्रत्येक व्यक्ति 
को अ्रपने मकान को इस रूप से देने को तेयार रहते हैं मानों वह उस रहने वाले 
के ही घर का मकान 'हो । सेठ जी के कुत्ते, बिल्लियाँ, बीस मुगियाँ ग्रादि भी उसी 
मकान में रहते हैं। श्यामकिशोर सेठ जी के मेहमान है जिनको यह घर रहने 
को दिया जाता है और इन जानवरों के पालन पोषण का भार भी घर में 
निःशुल्क रहने के कारण उन्हीं को करना पड़ता है। परिणाम यह होता है कि 
दो ही दिन में उन्हें ग्रपता “घर का मकान” विवश होकर छोड़ना पड़ता है। 
इसमें कुछ वार्तालाप बड़े रोचक हैं-- 
“इयास किशो र--शेरा ! यह शेरा कौन हे ? 
लीला--क्ष्या सरकस का भी शौक हे सेठ जी को ? 
बेजनाथ--नहों साहब, क्‍या खूबसूरत मुर्गा है । श्रगर वह न बोले तो 
सूरज की मजाल हे कि निकल जाए। गरदन उठाकर ऐसा बोलता 
हैं जसे किसी कालिज का प्रोफेसर हो ?/* 
नाट्यकला एवं हास्य-विधान--प्रहसन श्रेष्ठ है। कथोपकन में रोच- 
कता है । वस्तु विन्यास सुन्दर है । चरित्र-चित्रण स्वाभाविक एवं यथार्थता लिए 
हुए है । विशुद्ध हास्य का जैसा सुन्दर उद्रेक इस प्रहसन में हुआ है ऐसा भ्रन्यत्र 
देखने को नहीं मिला । स्मित हास्य का सृजन कठिन कार्य है जिसे वर्मा जी ने 
पूरा किया है । चरित्रों का चित्रण ममतापूर्वक किया गया है। हँसी भी उड़ाई 
गई है तो प्यार के साथ, कटुता एवं कठोरता कहीं नहीं । 
देवराज दिनेश 
आ्रापने कई सुन्दर प्रहसन लिखे हैं। भ्राधुनिक जीवन में जो विकृ- 
तियाँ उत्पन्न हो गई हैं ये ही आपके प्रहसनों की कथावस्तु हैं। “बदुए" 
नामक प्रहसन में नरेश नामक एक पात्र है जो मफ्तखोर प्रवृत्ति का है, वह 
मित्रों के साथ होटलों में पहले स्वयम्‌ आर्डर देकर सुन्दर तथा बहुमूल्य 
..._*. हिन्दुस्तान साप्ताहिक--२० नवम्बर ५५, पृष्ठ ११... 
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पदार्थ मँगवाता है किन्तु बिल आने पर उसका बटुग्ना खो जाता है। भ्रन्त में 
उसके मित्र उससे बदला लेते हें और उसको होटल का बिल चुकाने के 
लिए अकेल। छोड़ देते हें तथा उसको सब मित्रों का बिल चुकाना पड़ता है । 
यह चरित्र-प्रधान प्रहसन है। नरेश में चाटुकारिता की मात्रा भी यथेष्ट है । 
वह अपने मित्र की नाटक की प्रशंसा करने लगता है जिसको उसने कभी 
देखा ही नहीं-- 


“तरेश--क्या कहने हें “सवेरा” के । जितनी प्रद्यंसा की जाय कम है । 
सभी कलाकारों ने श्रपने कार्य को खूब निभाया है श्रौर श्रापके 
ग्रभिनय का तो कहना ही क्‍या ! 

दीपक-- ( चौंकता है) जी, मेरा श्रभिनय | म॑ तो उसमें श्रभिनय नहीं कर 
रहा था। मेरा तो वह लिखा हुआ है। हाँ, वंसे निर्देशक उसका 
मेंहीथा। 


नरेश-- (बात बदलता है) कमाल है । मुर्भे एक साहब पर श्राप का ही 
भ्रम था। 

दीपक--क्‍्या बात कर रहे हैं श्राप ? उसमें तो कोई पुरुष-पात्र था ही नहीं, 
बस, केवल तीन लड़कियों ने ही अभिनय किया था ।”* 


इनका (दूसरा प्रहसन “पास पड़ौस'” है। इसमें ग्रशिक्षित स्त्रियों का 
संग्राम एवं पड़ौसियों की परेशानी का हास्यमय वर्गान है । लड़ाई का एक वर्णन 
देखिये-- 
“एक औरत--मेरे मरें, तो क्‍या तेरे न मरे ! 
दूसरी--मरें तेरे । मेरे क्या तेरे घर खाना खाते हैं, राँड़ ! जो इन्हें त्‌ 
फूटी श्राँखों भी नहीं देख सकती । 
पहली--श्राँखें फूटें तेरी, तेरे घरवालों की, सतखसमी । जब देखो तब 
भोंकती रहती है, देखती कंसे है श्राँखें फाइकर जसे खा ही जायगी । 
दूसरी--भुलस दूगी तेरा मुंह, जो ज्यादा बातें की तो । श्रा लेने दे तनिक 
शाम को मेरे काल्राम को । 
पहली--मरा तेरा काल्राम। मार-मार जूते सिर न गंजा कर दूँ तो 
कहना । उसको भी झ्रौरतों की लड़ाई में बोलने का बहुत शौक हं, 
जनाना कहीं का । * 


१. बटुए--साप्ताहिक हिन्दुस्तान, पृष्ठ ८5 (२८ जून ५३.) 
२, पास पड़ौस--साप्तातिक हिन्दुस्तान, पृष्ठ १० (३० अकक्‍्टबर ५५.) 
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नाट्य-कला एवं हास्य-विधान--दिनेश के प्रहसनों में चरित्र-चित्रण 
सुन्दर हुआ है । नाटक की कथावस्तु एवं चरम-बिन्दु स्वाभाविक है। पात्रों का 
चुनाव नित्य-प्रति के जीवन से किया गया है न कि ऊटपटाँग पात्रों की सृष्टि 
की गई हो। कथोपकथन में स्वाभाविकता है। हास्य का उद्देक पात्रों के कार्य 
कलाप से स्वतः होता है, कृत्रिम घटनाओं द्वारा हँसाने की चेष्टा नहीं । 


उपसंहार 


प्रहसनों का प्रारम्भ भारतेन्दु काल से हुआ । उनके समय में यथेष्ठ 
प्रहसन लिखे गये । उनमें नाटकीय तत्व एवं कलात्मक विकास का अभाव रहा । 
द्विवेदी युग में गम्भीरता छाई रही, तब भी थोड़े बहुत प्रहसन लिखे गये किन्तु 
कलात्मक विकास सन्तोषजनक नहीं हो सका। द्विवेदी-काल के उपरान्त के 
प्रहसनों में मनोवेज्ञानिक चरित्र-चित्रण, बौद्धिक हास्य एवं भाषा में परिष्कार 
उल्लेखनीय हैं । 


$ 9%$६ 
कहानी-साहित्य में हास्य 

संस्क्ृत-साहित्य में पंचतंत्र तथा हितोपदेश की कहानियों में हास्य 
मिलता है । हिन्दी साहित्य में गद्य का अधिक प्रचलन भारतेन्दु काल से हुआ । 
गद्य के विभिन्‍न प्रकार यथा नाटक, कहानी, उपन्यास तथा निबन्ध आदि का 
प्रारम्भ भी भारतेन्दु काल में हुआ। भारतेन्दु काल के साहित्य का अ्रध्ययन 
करने से यह प्रतीत होता है कि उस काल में प्रहसन तथा निबन्ध तो अ्रवश्य 
ग्रधिक लिखे गए लेकिन कथा-साहित्य--विशेष कर हास्य-रस की कहानियों का 
नितान्त ग्रभाव रहा। “चोज़ की बाते” शीर्षक वाक्छल से पूर्ण लघुकथाएँ 
तत्कालीन पत्रों में ग्रवश्य दृष्टिगोचर होती हैं । द्विवेदी युग में तथा उसके बाद ही 
विशुद्ध हास्यरसात्मक एवं व्यंग्यात्मक कहानियों का प्रादुर्भाव तथा प्रचलन हुआ । 
कहानी-कला का साहित्यिक एवं वैज्ञानिक विवेचन भी बीसवीं सदी की 
वस्तु है । 

कहानो-कला 

संक्षेप में कथावस्तु, चरित्र-चित्रण एवं कार्ये-व्यापार तीन ही कहानी 
के उपकरण माने गये हे । इन्ही के आधार पर कहानियों का वर्गीकरण--- 
(१) चरित्र-प्रधान, (२)कथा-प्रधान, (३)वातावरण-प्रधान और (४) कार्य- 
व्यापार-प्रधान नामों से किया गया है। हिन्दी साहित्य में उपरोक्त चारों प्रकार 
की कहानियां मिलती हैं जो कलात्मक रूप से श्रेष्ठ हें । हमें यहाँ हास्य-रस- 
प्रधान कहानियों का ही विवेचन करना है। जहाँ तक कहानी के आवश्यक 
तत्वों का प्रश्न है, वह तो हास्य-रस की कहानियों पर भी लाग होता है । 
हास्य-रस की कहानी में जो विशेष गुण वांछनीय है वह हें हास्य-विधान । 
लेखक ने हास्य का उद्रेक किस प्रकार से किया है श्रोर वह उसमें कहाँ तक 
सफल हुआ है ? उसके चरित्र वास्तविक जीवन से लिए गए हैं श्रथवा 
कल्पित हैं ? कार्य-व्यापार स्वाभाविक है श्रथवा अ्रतिरंजित ? वस्तु-विन्यास 
अस्वाभाविक तो नहीं हो गया है ? 
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हास्य-विधान 


हास्य-रस की कहानी में हास्य के सब प्रभेदों का प्रयोग मिलता है। 
हास्य का सृजन विविध प्रकार से किया जाता है। पात्रों की यांत्रिक क्रिया, 
किसी चरित्र-विशेष की असामाजिक विद्रूपताओं का चित्रण, किसी वाक्य- 
विशेष की पुनरावृत्ति, किसी भाषा विशेष का अ्रधिकाधिक प्रयोग, पात्रों की 
हास्यास्पद स्थिति, वाक्‌ू-छल आदि साधनों से हास्य का सृजन किया जाता है। 
इसमें से किसी की भ्रतिशयता ही श्रतिरंजना एवं ग्रतिनाटकीयता की संज्ञा में ग्रा 
जाती है और सारा गृड़ गोबर हो जाता है । 


वर्गकरण 


हास्य-रस की कहानियों के वर्गीकरण से पूर्व यह स्पष्ट कर देना 
आवश्यक है कि हास्य के प्रभेदों में इतना सूक्ष्म अन्तर है कि वे एक दूसरे में 
घुले मिले पाये जाते है। उदाहरणार्थ शुद्ध हास्य-रस कहानी में भी व्यंग्य के 
छींटे मिल सकते है, वक्र-उक्तिति तथा वाकछल का प्रयोग भी मिल सकता है। 
वर्गीकरण का हमारा दृष्टिकोण यह है कि कहानी में हास्य के जिस प्रभेद का 
बाहुल्‍य है वह कहानी उसी वर्ग में ली जा सकती है। हास्य-रस की कहा- 
नियों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है-- 

(१) मनोरंजक कहानी--हास्य-रस की वह कहानी जिसका उद्देश्य 
केवल हँसाना हो, उसे हम मनोरंजक कहानी कह सकते हैँ । ऐसी कहानियाँ 
हिन्दी में बहुत कम हें । 

(२) व्यंग्यात्मक कहानी--व्यंग्य सदेव सोह श्य होता है। समाज 
सुधार की भावना अ्रथवा किसी कुरीति की निनन्‍्दा इसका ध्येय होता है। 
इस प्रकार की कहानियों का हिन्दी में बाहुल्‍य है। 


(३) चरित्र-प्रधान कहानी--हास्य-रस की वे कहानियां जिनमें एक 
चरित्र विशेष को लेकर उसका चित्रण किया गया हो, चरित्र-प्रधान 
कहानी कही जाएगी । । 


काल -विभाजन 


हास्य-रस पूर्णा कहानियों के विवेचन के लिए हम अपने आलोच्य काल 
को दो विभागों में बांटते हं---प्रथम भारतेन्दु-काल ( १८५५०-१६०० ) तथा 
द्वितीय भारतेन्दोत्तर काल (१६००-१६५०) अथवा आधुनिक काल । 
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भारतेन्दु काल 

इस काल में हास्य-रस की कहानियों का प्रभाव है। या तो यात्रा 
वर्णान को कथात्मक ढंग से कहा गया है श्रथवा “चोज़ की बातें” मिलती है जिनमें 
थोड़ा कथा तत्व मिलता है। भारतेन्दु भश्रपनी “जनकपुर यात्रा” का वर्णन 
कहानी के ढंग से कहते हुए लिखते हें --- 

“आ्राज दोपहर को पहुँचे । राह में रेल में कुछ कष्ट हुआ क्योंकि 
सकेन्ड क्लास में तोन चार श्रग्रेज थे, बस उनमें में श्रकेला “जिमि दसनन महें 
जीभ विचारी”, कष्ट हुआ हो चाहे “नर बानरहि संग कहु कंसे” । बरसात 
शझौर संकेन्ड क्लास--पानी को बोछार श्राने पर साहब ने पूछा, “73ए९ 
70५ 7790८ ५७/७(८१.” मैंने कहा “२०६ । 95% (१00.” इस पर वह बहुत 
प्रसन्‍न हुआ । 

आ्रागे श० टी० आर० रेलवे का वर्णान करते हुआ लिखा है--- 

“ऊऋण्डो मालूम होती थी कि कोई खेत वाली स्त्री की मली फटी सारी 
का पलला फाड़ कर लकड़ी में लगा कर कौआ,॥्रा हाँकता है। खेर दरभंगा पहुँचे, 
कल जनकपुर जावेंगे। * 

“चोज की बातें शीर्षक से कुछ चुटकले भी निकलते थे--- 


“एक भले झ्रादमी से किसी ने पूछा, “श्रौरतों,के पेट में भो कोई बात 
पच सकती है ।* 

उसने जवाब दिया, “हां, सिर्फ एक बात । 

“कौन सी ?” 

“उनकी उमर । 

इसी प्रकार “ब्र-मो-कल” नाम से “हिन्दी-प्रदीप” में एक लेखक ने 
डायरी की शैली में तत्कालीन फैशन परस्ती पर लिखा था -- 

“ग्राज ५००) इस शर्त पर कर्ज लिया कि जब बाप मरेंगे तब १००० ) 
देंगे। उन्हीं रुपयों से श्राज राम-नवमी का जल्सा हुश्रा। शहर को खबसूरत 
ग्रोर नोजवान तवायफ़ें श्राद । उनकी दावत बड़े धूमधाम के साथ की गई। 
मेने भो पो। साहब के साथ उनके दफ्तरखान में शरीक हुश्रा बल्कि पिता जी 





१. हरिद्चन्द्र-चन्द्रिका---जुलाई १८७८-पृष्ठ १५. 
२. हरिश्चन्द्र चन्द्रका--जुलाई १८७८--पृष्ठ १५. 
३. हरिश्चन्द्र चन्द्रिका---नवम्बर १८७७--पृष्ट १५. 
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इसी वजह से घर से निकल गए। बड़ढा बहाने बाजी करता है। पीछे पछताय 
श्राप हो धर भरा जायगा।” 
आगे चलकर “ब्र-मो-कूल” ने अपने आलम्बन फंशन-परस्त नवयुवक 
का फंशन में किया जाने वाला व्यय उसी के हाथों उसकी डायरी में लिख- 
वाया है- 
४१ कोट सिल्क-- धौलाई झरना ४--वापिस किया तह ठीक नहीं है । 

१ कोट हालन्ड--ब्राउन धोलाई---४ श्राना ! 

२ वेस्ट कोट--धौलाई २ श्राना । 

६ शर्ट--धौलाई ६ श्राना--वापिस-कफ़ और कालर की तह ठीक नहीं । 

२ पेन्ट--धौलाई २ श्राना--वापिस--तह ठौक नहीं । 

२ कौलर-धोौलाई--२ श्राना । 

२ नकटाई--धौलाइं---४ श्राना । 

२ बीबी साहिबा को साड़ी--धोलाई १ रुपया । 

रिसमा्क--कुल टोटल धोलाई का हिसाब १ हफ्ता ३ रुपये--१२ रु 
महिना ।* 

कहानी-कला एवं हास्य-विधान---उस समय कहानी कला इतनी विक- 

सित अवस्था में नहीं थी इसलिये उनमें वह कथा-शिल्प नहीं मिलता जो आज 
है। भारतेन्दु जी की “चोज की बातों” में वाकू-छल का सुन्दर प्रयोग मिलता 
है। उनका यात्रा-वर्रान भी कहानी का आनन्द देता है एवं उसमें “स्मित 
हास्य की सुन्दर व्यंजना हुई है। “ब्र-मो-कुल” का व्यंग्य कटु हो गया है। 
वर्णान भी भ्तिरंजित है। लेखक ने तत्कालीन फंशन-परस्ती पर व्यंग्य-वाण 
डायरी के माध्यम से छोड़े हें । उस सस्ते जमाने में १२) रु० मासिक धोबी १२ 
खर्च करना मूखेता थी । साथ ही पिता की मृत्यु की आशा में कर्ज लेकर फंशन 
करना एक सामाजिक विद्रपता थी । लेखक इसके चित्रण में सफल हु्ना है । 


आधुनिक काल 


जी० पी० श्रीवास्तव 
“हास्य-रस की कहानियाँ लिखने वाले जी० पी० श्रीवास्तव की पहली 


बैड» 


कहानी भी “इन्दु” में संवत्‌ १६६८ में ही निकली थी ।”* जी० पी० श्रीवास्तव 
१. हिन्दी प्रदीप --जुलाई १६०४५, पृष्ठ ११-१७. 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास-प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल-संशोधित एवं 
परिवरद्धित संस्करण, पृष्ठ ४३८. 
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हास्य-रस की कहानियों के जन्मदाता कहे जा सकते हें। इनकी कहानियों का 
संग्रह “लम्बी-दाढ़ी के नाम से प्रकाशित हुआ । इसमें छः कहानियाँ संग्रहीत 
हें-- (१) मौलाना बरबादश्नली वाही तबाही उर्फ मौलवी साहब (१६९१२), 
(२) महामहोपाध्याय पं० चापरकरन अगड़म बगड़म उफ पण्डित जी 
(१६१४), (३) बाबू भेटपटनाथ एफ» ए० फ़ेल उफं मास्टर साहिब 
(१६१३), (४) कालिज मंच, (५) चचा भतीजे (१६१२), श्र (६) एक 
अण्डरग्र जुएएट की शादी (१६१२) । 
पहली कहानी में मौलवी साहब हास्य के आलम्बन बनाये गये हैँ--- 


“मेंने श्रपनी बिल्ली को मछली पर इतना साध लिया कि ज्योंहो में 
एक टुकड़ा फेंकता था त्यों ही ऊपर ही ऊपर वह उसे गड़ाप से ले लेतो थी। 
एक दिन जब मौलवी साहेब पढ़ाने के लिए आए तो मेंने पीछे से उनकी पगड़ी 
पर एक छोटी मछली रखकर सामने सलाम करके बंठा ही था कि बिल्ली ने 
ऐसा धावा मारा कि मछली के साथ साथ भट्ट में पगड़ी भी उतार ले गईं। 
मौलवी साहब चौंक के उचके श्रोर ढिमला के दूर गिरे और लगे हॉफने । 

ग्रधिकतर इन्होंने शिक्षा-जगत की समस्याएँ ही अपनी कहानियों में ली 
हैं । श्रीवास्तव जी की दृष्टि में संस्कृत के पण्डित कितने कृप-मण्डुक होते हें 
एवं संस्कृत अध्यापन की विधि कितनी दोषपूरण है, पढ़ाई का ढंग कितना 
नीरस है, इसका वे चित्रण करते हँ--- 

“एक तो गांव के पण्डित खुद गावदी । न बोलने का तरीका न बात 
करने की तमोीज, दूसरे मिले दो साथी--रढने में तोता, देखने में उल्ल। 
सिधाई का ऐसा सिर मड़ा के पीछा किया था कि न घर के काम के 
रहे न बाहर के । श्रगर चार आ्रादमियों में फंस गए तो भड़के हुए बल का मज़ा 
देखिए ।” | 

अन्त में श्रीवास्तव जी का उपदेशक रूप सम्मुख आ्राता है--- 

“ग्रए ऐसे श्रक्‍्ल के श्रन्धे पण्डितो, तुस श्रपने ही हाथ से श्रपने परों में 
कुल्हाड़ी मारते हो श्रोर इसके साथ सिर्फ भ्रपनी बेवकफी की वजह से बेचारी 
निर्दोष संस्कृत की जड़ खोदते चले जाते हो । ईश्वर जाने तुम्हारी श्राँखें कब 
खुलेंगी ।” 

“(लम्बी दाढ़ी) 

“कालिज-मैच” शीषेक कहानी में उन्होंने विद्यार्थी-वर्ग में बढ़ती हुई 
फंशनपरस्ती का खाका खींचा है-- 
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“छुट्टी हुु--बोडिग हाउस गया तो राबटंसन के चपरासी ने फ़र्रासी 
सलाम कर मेरे हाथ में पहले एक लिफ़ाफ़ा दिया, उसे फाड़कर में पढ़ने लगा- 


सूट एक प्र ८-१४-० 
एक सेमी नार्फंक कोट र्‌८- ०-० 
दो क्रिकेट सिन टेनिस बूट २०- ०-० 
१ टेनिस सर्ज पेन्ट 8- ०-० 
२ बकास्किन टेनिस बट १४- ०-० 
१ बूट रेक्‍्स | १४५- ०-० 
१ चेस्टरफ़ील्ड ६०- ०-० 
१ बट फटबाल द- ०-० 
कालर श्नौर टाई १०- १-६ 

२२३- ०-४ 


इस मंच के लिए मेने बड़ी किफायत की यानी कपड़ों में केवल २२३) 
ही रुपये खर्च किये। ट्रंक में श्रोर कपड़ों के साथ इनको भी रक्‍्खा श्रोर रास्ते 
में जलपान के लिए हन्टले और पामस का एक डिब्बा बाईस श्रोर एक डिब्बा 


“मेरी बिस्कुट” का भी रख लिया 
-- (लम्बी दाढ़ी) 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान---इनकी कहानी कला की चार विशे- 
षताऐँ हँ--(१) अ्स्वाभाविकता में स्वाभाविकता का भ्रम (२) स्वभाव या 
बुराई का हास्य-जनक प्रदर्शन, (३) कुप्रथाओं पर चोट और (४) मनोरंजन के 
साथ सुधार । काश, इनमें अइलीलता न होती । इनकी अतिरंजित एवं अतिनाट- 
कीयता ने इनको कला को हीन बना दिया ! कहीं-कही इनका हास्य “मुंहफ़ट' 
हो गया है एवं व्यंग्य भी कट हो गया है । इनका महत्व इतना ही है कि इन्होंने 
हास्य-पूर्ण कहानियों को जन्म दिया एवं हिन्दी साहित्य की इस कमी को पूरा 
किया । घटना-प्रधान कहानी ही इनकी भ्रधिक हे । चरित्र-चित्रण सफल नहीं 
हो सका। आचार्य शुक्ल ने इनकी कहानी-कला के बारे में लिखा है जिससे हम 
ग्रक्षरश: सहमत हे---“जी० पी० श्रीवास्तव की कहानियों में शिष्ट और 
परिष्कृत हास की मात्रा कम पाई जाती है।” इनके अधिकतर पात्र कार्टून हें । 
उनमें स्वाभाविकता नहीं । उनके कार्य-कलाप सदेव ऊटपटाँग होते हैं । वे सन्तु- 
लन खो देते हें । उनकी सहजता नष्ट हो जाती-है+--यही कारण - है-कि- 
सामाग्य पाठक चाहे उनकी रचनाओं से अ्रट्टहास कर उठें, पर विद्वानों के चेहरों 


१२८ हिन्दों साहित्य में हास्य रस 


पर उनसे सरल मुस्कान नहीं फूटती और उन्हें कहानियों का स्तर साधारण 
दिखाई देता है । 
प्रेमचन्द 

प्रेमचन्द जी मुख्यतः हास्यरस के लेखक नहीं थे, उन्होंने गम्भीर कहा- 
नियाँ ही अधिक लिखीं; लेकिन वे तो मेधावी कलाकार थे। हास्यरस की भी 
जो कहानियाँ उन्होंने लिखीं वे उच्चकोटि की लिखीं। “मोटे राम शास्त्री को नायक 
बनाकर उन्होंने कुछ हास्य-रचनात्मक कहानियाँ लिखीं । मोटेराम का सत्याग्रह 
तथाकथित सत्याग्रहियों पर सुन्दर व्यंग्य है। मोटेराम तथा उनके मित्र चिन्ता- 
मणि को आलम्बन बना कर उउ्होंने ब्राह्मणों के पेटपन एवं भुक्खड़पन पर 
व्यंग्य किया है। उनकी एक “ग़मी” शीर्षक कहानी में जो हास्य-रसात्मक है एक 
ऐसे चरित्र का चित्रण किया गया है जो अपने यहाँ बालक होने पर अपने 
मित्रों के यहां वह खबर भिजवा देता है कि उनके ग़मी हो गई है । जब लोग 
उसके यहां पहुँचते हें तो यह कह देता है कि बालक के होने से उसकी परेशा- 
नियाँ बढ़ गईं इसलिए वह उसे ग़मी समभता है और सबसे कहता है-- 

“में इसे ग्रमी समभता हें श्रौर इसीलिए इस जन्म को ग्रमी कहता 
हूं । श्राप लोगों को कष्ट हुआ । क्षमा कीजिए । श्राप लोग गंगा-स्नान के लिए 
तेयार होकर आए, चलिए में भी चलता हूँ । श्रगर शव को कन्धें पर रख कर 
चलना ही अ्रभीष्ट हो तो मेरे ताश और चौसर को लेते चलिए । .इन्हें चिता में 
जला देंगे। वहाँ में गंगाजल हाथ में लेकर प्रतिज्ञा करूंगा कि श्रव ऐसी महान 


मूखंता फिर न करूंगा । ५ 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान--इनका चरित्र-चित्रण एवं कथोपकथन 
स्वाभाविक हुआ है। विशुद्ध हास्य की कहानी लिखने में ये सफल हुए हें। 
हास्य का उद्रेक असंगित द्वारा किया गया है। हास्य “स्मित” है, कहीं पर 
कटुता एवं अतिरंजना नहीं । व्यंग्य का भी जहाँ उपयोग किया है, वह मृदुल 
है, उसकी अभिव्यक्ति सहज है, मलिनता रहित एवं निष्कलुष । 


अन्नपुरणानिन्द वर्मा 


इनकी कहानियों के संग्रह हें--महाकवि चच्चा, मेरी हजामत, मगन रहु 
चोला, मंगलमोद तथा मनमयूर। समाज सुधार की भावना से प्रेरित होकर 
उन्होंने तत्कालीन समाज में प्रचलित विधवा-विवाह विरोध, फ़ेशन परस्ती, जी 


(लीक ननीन++---.-०--०ज्वममकी 








१. मतवाला (साप्ताहिक), कलकत्ता--अगस्त १६२६, पृष्ठ ६. 
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हुजूरी भ्रादि कुप्रथाओ्रों पर कड़ी चोट करके उनके निवारण की प्रेरणा अपनी 
रचनाओं द्वारा दी । इसके अतिरिक्त इनमें हिन्दी के साहित्यिकों, कवियों, पत्र- 
कारों, इतिहास लेखकों तथा हिन्दी के उन्‍नायक राजा महाराजाश्रों और प्रका- 
दशकों की मनोवृत्तियों का भ्रच्छा विश्लेषण किया गया है। 'जी हुज्री' पर 
इनका ब्यंग्य देखिये--- 

“सज्जनो ! श्रंग्रेज् श्रवतारी जीव हैं। हम पशु थे, उन्होंने हमें मनुष्य 
बताया। हमें बड़ों के पेर छूने की गन्दी श्रादत थी, उन्होंने हमें गुडमानिग 
करना सिखाया । हमें उपकारों के लिए श्राजीवन क्ृतज्ञ रहने की बुरी आदत 
थी, उन्होंने हमें “थेंक यू!” कहना सिखाया । हम बेलों की तरह भर पेट खाते 
थे, पंचायतों से फोकट में न्याय पाते थे, उन्होंने हमें गरीबो में सन्‍्तोष 
करना सिखाया, न्याय का मूल्य बताया। उनके प्रताप से बाध और बकरी 
एक घाट पर पानो पीते हैं, हिन्दू श्रौर मुसलमान एक कलवरिया में शराब 
पोते हैं ।”* 

“मेरी हजामत” में तीन कहानियाँ हें--'मेरी हजामत' शीर्षक कहानी 
में हास्य का निखरा हुआ रूप मिलता है। “सलन” में थक जाने पर जब लेखक 
सूट-बूट धारी नाई से ही पूछते हें---“श्राप बता सकते हैं कि इस दुकान का 
मालिक कहाँ मर गया ।* तो पाठक सहसा हँसे बिना नहीं रह सकता । 


“ग्रपना परिचय” शीर्षक ग्रात्म-कथात्मक कहानी में देखियें---“मेरी 
खोपड़ी मेरे शरोर का वह उन्नत भाग है जो श्रक्सर चौखटों से भिड़ा करता 
है । इसो शिखर पर एक शिखा है जिसकी चकवेदी गाय के खुर को परकार 
से नाप कर की गयी थी। लोगों का कहना है कि सेरी इस शिखा से 
मूखेंता टपकती है। लेकिन मेरा कहना है कि मूखंता भी मूर्खता करती है जो 
टपकने के इतने स्थान छोड़ चुटिया से टपकतो है ।”3 


उनका एक उद्धरण और देने का हम लोभ संवरण नहीं कर सकते । 
अंग्रेज़ी शिक्षा प्राप्त श्राधुनिक भारतीय नवयुवकों के जीवन और चरित्र का 
स्पष्ट चित्र उन्होंने अपनी इस कहानी में प्रस्तुत किया है। अपने एक मित्र के 
लिखने पर वह उसके छोटे भाई की खर-खबर लेने उसके कालिज के होस्टल 








१. महाकवि चच्चा--पृष्ठ ४३. 
२. मेरी हजामत--पृष्ठ ५६. 
३. मंगल मयूर--पृष्ठ २. 


१३० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


में पहँच गए । लगभग १५ मिनट के बाद दरवाज़ा खुला । उसका वर्णन वह इस 
प्रकार करते हें--- 

“दरवाज्ञा खोलने वाला व्यक्ति--क्या कहा जाए ? एक बार मुभे 
यह म्रम हुआ कि में लड़कियों के बोडिग हाउस में तो नहीं चला श्राया ? 
भ्रवस्था १८ वर्ष की रही होगी । जान पड़ता था कि मुंछों ने जब जब निकलने 
का श्रपराघ किया तब तब उनकी खबर “राजरानी सोप” से ली गई थी। 
गरदन सुराहीदार, कमर कमानोदार, बाल चिकने और श्राबदार, मानों 
किसी पेटेंट गोंद से चिपकाए गए हों। मांग जंसी कसौटी पर कंचन को 
लीक' *००००००»। जब 

कहानी-कला एवं हास्य-विधान--अन्नपूर्णानन्‍्द जी की कहानी लिखने 
की अपनी विशिष्ट शली है । इन्होंने “बिलवासी मिश्र” एवं “महाकवि चच्चा 
पात्रों की सृष्टि कर अपनी घटनाओ्रों को संजोया है । भाषा पर तो मानों इनका 
ग्रधिकार है। कथोपकथन, घटनाएँ सब वास्तविक जीवन से ली गई हैं। 
विशुद्ध हास्य का स॒ुजन इनकी विशेषता है | इनका ब्यंग्य इतना तीखा नहीं कि 
तिलमिला दे, वरन्‌ एक सिहरन पैदा करता है। मनोरंजन के साथ समाज- 
सुधार की प्रेरणा देना इनका ध्येय रहा है और उसमें इनको सफलता मिली 
है। अपने आलम्बनों के प्रति इनका वेर-भाव नहीं वरन्‌ ममता-पूर्ण व्यवहार 
है। यह कहना भअत्युक्तिपूर्णेन होगा कि इनकी कहानियाँ खाँड की रोटियाँ 
हैं जो जिधर से तोड़ो उधर से मीठी होती हैं । इनकी कहानियाँ अस्वाभाविक 
हास्य एवं अइलीलता से बची हुई हैं। इनकी कल्पना-शक्ति प्रतिभापूरों एवं 
वर्णान-शली रोचक है । इनको जितनी सफलता व्यंग्यात्मक कहानी लिखने में 
मिली है उतनी ही शुद्ध हास्यात्मक एवं चरित्र-प्रधान लिखने में । आ्राचार्य शुक्ल 
ने ठीक ही लिखा है--“अन्नपूर्णानन्‍्द जी का हास सुरुचिपूर्ण है | * 


बेढब वनारसी 


इनकी कहानियों के प्रथम संग्रह का नाम “बनारसी इक्का” है। 
तत्पश्चात्‌ “गांधी जी का भूत”, “मसूरीवाली” तथा “टनाटन” नाम 
से श्रोर प्रकाशित हुए है । इनकी कहानियों में कुछ तो व्यंग्यात्मक हैं, बाकी 
- कैवल मनोरंजन के लिए लिखी गईं हूं जिनमें सुधार की कोई भावना नहीं । 
सिनेमा की बढ़ती हुई रुचि, फेशनपरस्ती, डाक्टर, वेद्य, मूखे कवि तथा इनकी 
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१. महाकवि चच्चा--पृष्ठ ८९ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास--संशोधित एवं परिवरद्धित संस्करण,पृष्ठ४७४. 
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व्यंग्यात्मक कहानियों में कथित प्रोफ़ेसर, अ्रन्धविश्वास, पुरातत्व की सनक, 
सम्पादकों की परेशानी आदि विपयों पर व्यंग्य किये गये हैं । 

“बनारसी एक्का” उनकी श्रेष्ठ कहानियों में से एक है। इसमें उपमाग्रों 
का संयोजन सुन्दर है। एक चित्रण देखिए --“साधारण एक्के के घोड़े भारतीय 
दरिद्रता के अलबम हैं, या यों कहिए कि श्राजकल के स्कूलों और कालिजों के 
प्रधिकांश विद्याथियों की चलती फिरती दौड़ती तसबोरें हैं''*'*''“यह मजन की 
तसवोर हैं। पसली की हड्डियाँ ऐसी दृष्टिगोचर होती हैं जसे एक्स-रे का 
चित्र। हाँकनें की गति हिन्दी के कहानी लेखकों की पैदाइश की संख्या से कम न 
होगी । मोटाई इन वीर तुरंगों की ऐसी होती हैँ कि भ्राइचर्य होता है कि 
इनकी कमर से कवि झोर शायर श्रवनी नायिकाशों की कमर की उपसा न देकर 
इधर उधर क्यों भटकते रहे ? इनका सारा शरीर ऐसा लचकता है जसे श्रंग्रेज़ी 
कानून, जिधर चाहो उधर मोड़ लो ।”* 

इनकी व्यंग्यात्मक कहानियों में “बकरी” प्रसिद्ध है। इसमें केवल इस 
भाव को व्यंजना है कि मनुष्य जब यंत्रवत हो जाता है तो उसका जीवन कितना 
हास्यास्पद हो जाता है। इस कहानी में हास्य के आलम्बन क्लक्टरी कचहरी के 


्ड 


पेशकार पालना प्रसाद है । उनका चित्रण देखिये-- 


“इनके साथी कहते थे कि उस जन्म में यह मशीन थे। किसी कार्य 
में किसी प्रकार की गड़बड़ी नहीं होती थी | कचहरी में जब यह मिसिल पढ़ 
कर सुनाते थे तब ऐसा जान पड़ता था कि ग्रामोफोन में से शब्द निकल रहे 
हैं। सिर पर टोपी ऐसे रखते थे कि यदि एक दिन उसका चित्र ले लिया जाता 
तो जब चाहे उससे मिला लीजिये--एक अंश का भी श्रन्तर न सिलेगा । यदि 
एक दिन कोई गिन लेता कि कितना चावल इन्होंने खाया तो सदा इनकी थाली 
में उतना ही मिलता। एक चावल का भी श्रन्तर न मिलता। धोबी को रवि- 
वार के दिन श्राठ बज कर संतोस मिनट पर यह कपड़ा दिया करते थे यदि 
मृत्य भी उस समय ग्रातो होती तो यह कपड़ा देकर ही मरते ऐसा इनका 
विचार था। सारा कार्य बनी योजना के श्रनुसार होता था ।”* 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान--बेढब जी की कहानी-कला में त्रूटि 
केवल इस बात की है कि कहीं-कहीं ये वीभत्स एवं अ्इलील हो गए हैं और 
वहीं इनका हास्य हास्यास्पद हो गया है। उपमाओओं के प्रयोग करने में ये कुशल 
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हैं। ये इनकी शैली की विशिष्टता है। उक्तियाँ भी सुन्दर बन पड़ी हैं। 
इन्होंने हास्य का उद्देक पात्रों के अ्रपकर्ष तथा चरित्र-चित्रण के सहारे किया 
है। घटनाओ्रों द्वारा भी हास्य का उद्रेक किया गया है। इनके व्यंग्य कटु नहीं हैं । 
इन्होंने मात्रा में श्रधिक लिखा है किन्तु स्तर कहीं-कहीं गिर गया है। इनकी 
वर्शान शैली सुरुचिपूर्ण भ्रवश्य है लेकिन कहीं-कहीं कुरुचिपूर्णा वर्शन खटकता 
है। भाषा परिष्कृत है । 

कान्तानाथ पांडे “चोंच' 

इनके कहानी संग्रह में “छड़ी बनाम सोंटा एवं “मौसेरे भाई” प्रसिद्ध 
हैं। इन्होंने भी सामाजिक विद्॒पताओ्रों का चित्रण किया है। नारी की 
पुरुष के समान होने की सनक, नवयुवकों की फंशनपरस्ती, कवि-सम्मेलनों की 
बाढ़, कथा-वाचक पण्डितों की ज्ञान शून्यता, कचहरियों की दुर्देशा आदि विषयों 
पर हास्यपूर्णो कहानियाँ लिखी हें । “भदोही में ग्रखिल भारतीय कवि-सम्मेलन 
शीषक कहानी में कवि-सम्मेलन के समाप्त होने के बाद संयोजक जी तथा 
कवियों में जो वार्तालाप हुआ वह देखिए-.- 

“बाह साहब, जनता श्रलग नाराज श्रौर श्राप लोग श्रलग भल्‍्ला 
रहे हैं। ६॥ के बजाय ६ बजे श्राप ही लोगों के कारण सम्मेलन शुरू हुश्रा, 
मेरा क्या दोष ? बिना दाढ़ी बनवाए कविता नहीं पढ़ सकते थे ? चारपाई 
हम कहाँ से लाबें ? पब्लिक का काम है। आप लोग तो समधी-दामाद से भी 
बढ़कर ऐंठ दिखला रहे हें । यह ऐएंठ किसी और को दिखलाइयेगा । श्राप लोगों 
को तो करनी ऐसी है कि किराया तक देने को जी नहीं चाहता है श्रोर किस 
मुह से किराया लीजिएगा ? कोन-सा परिश्रम किया है आपने ? श्राप में से 
किसी एक ने भी समस्या-पूरत्ति की थी ? वही पुरानी कविताएँ सुनाईं जो श्रख- 
बारों में छप चुकी थीं। उनमें से दो एक को जमी । बाकी लोग तो नायिका 
की तरह गलेबाजी कर रहे थे। जनता कविता सुनने श्राई थी, गीत सुनने 
नहीं । इससे अ्रच्छा था कि हम लोग कुछ कत्थक या तवायफें बुला लिए होते । 
ठाकुर गोपालशरण सिह के श्राने का भरोसा था, वे भी नहीं श्राए। पता है 
उनके न श्राने पर पब्लिक क्‍या कह रही थी ? यही न कि सिह नहीं कुछ 
स्थार भ्रवदय. आए हैं ।' * 

ग्राजजल की फंशन-परस्ती पर व्यंग्य उन्होंने “मेरे घर की प्रदर्शिनी” 
नामक कहानी में किया है । लेखक की पत्नी और उनका साला गौरांग दिन भर 
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प्रद्शिनी चलने की बात सोच कर षड़यन्त्र करते हें और शन्त में जब गोौरांग 
लेखक से प्रार्थना करता है तो वह कहता है -- ह 


“देखो गोौरांग ! मेरी प्रदर्शिनी कितनी श्रच्छी है'' “'' “दिन भर में 
पन्‍्द्रह बार पन्द्रह तरह की साड़ियाँ बदल बदल कर जब तुम्हारी दीदी मेरे पास 
से निकलती है तो मालम पड़ता है कि बनारसो श्रोर श्रहमदाबादी दुकानों के 
स्‍्टाल लगे हैं ।'**'*'लड़के जब मिठाई देने पर भी लड़ते हुए शोरगुल करने 
लगते हैं तो मालूम होता है कि मशायरा हो रहा है |" 

कहानी-कला श्रौर हास्य-विधान--इनकी कहानियों में अ्रधिकतर 
स्वप्न का सहारा लिया गया है। लेखक जो स्वप्न में देखता है, उसी का वर्णन 
करता है । इसलिए अधिकतर पात्र कल्पित हो गये हैं, साधारण जीवन से 
उनका श्रध्रिक मेल नहीं । दूसरे हास्य का उद्रेक वर्णान करने से होता है, स्वा- 
भाविक रूप से नहीं। कहीं कहीं हास्य “अ्पहसित” की श्रेणी में भी झा 
जाता है, “स्मित” नहीं रहता। लम्बे लम्बे कथोपकथनों से नीरसता भी यत्र- 
तत्र आ गई है । इनका हास यत्नज़ है, उसमें स्वाभाविकता नहीं । 


निराला 

“सुकुल की बीबी” तथा “चतुरी चमार” इनके हास्य रस की कहा- 
नियों के संग्रह हैं । इन्होंने समाज की विद्र॒पताञ्रों का चित्रण किया है। 
निराला ने उन्मुकत प्रेम, उन्‍्मादिनी शिक्षित युवतियों के स्वतंत्र प्रेम, वद्ध- 
विवाह आदि पर व्यंग्य किया है । 

श्री गजानन्द शास्त्री ने श्रपनी चौथी शादी क्‍यों की है ? लेखक 
व्यंग्यात्मक दली में उसका औचित्य बतलाता है-- 

“श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी श्रीमान्‌ पं० गजानन्द शास्त्री की धर्मे- 
पत्नी हैं । श्रीमान्‌ शास्त्री जो ने श्रापके साथ चोथी शादी की है--धर्म की रक्षा 
के लिए। शास्त्रिणी जी के पिता को षोड़सी कन्या के लिये पंतालीस साल का 
वर बुरा नहीं लगा--धर्म की रक्षा के लिए। वंद्य का पेशञा प्रह्वितियार किये 
शास्त्री जी ने युवती पत्नी के श्राने के साथ शास्त्रिणी की साइन-बोड्ड टाँगा-धर्मं 
की रक्षा के लिए। शास्त्रिणी जी ने उतनी ही उम्र में गहन पातिब्॒त्य पर 
अ्रविराम लेखनी चलायी--धर्म को रक्षा के लिए। मुझे यह कहानी लिखनो पड़ 

रही है--धर्म की रक्षा के लिए । * 


१. छड़ी बनाम सोंठा- सोंटा--पृष्ठ १०. 
२. सुकुल की बीबी--पृष्ठ ४०. 
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इसके श्रतिरिक्त इसमें तीन कहानियाँ और हे---सुकुल की बीवी, कला 
की रूपरेखा और क्या देखा । सुकुल की बीबी कहानी में परीक्षा के निकट 
लेखक की दशा का हास्यमय वर्णोन किया गया है-- 

“किताब उठाने पर श्रौर भय होता था, रख देने पर बूने दबाव से फेल 
हो जाने वाली चिन्ता''''''अ्रन्त में निश्चय किया, प्रवेशिका के द्वार तक 
जाऊंगा, धक्का न मारू गा, सभ्य लड़के को भाँति लोट भ्राऊंगा ।” परीक्षा के 
बाद फिर--“मेरे श्रविचल कंठ से सुनकर कि सूबे में पहला स्थान मेरा होगा, 
अ्रगर ईमानदारी से पर्च देखे गये'''पर ज्यों ज्यों फल के दिन निकट होते श्राते 
मेरी श्रात्मा-वल्लरी सूखती गयी ।* ' 

कहानी-कला श्रौर हास्य-विधान--निराला जी की कहानी मुख्यतः 
व्यंग्य प्रधान है और वह व्यंग्य है तीखा, कलेजे में चुभने वाला। चरित्र- 
चित्रण स्वाभाविक है। पात्र सजीव है, कथोपकथन में तीव्रता है । हास्य का 
उद्देक पात्रों के क्रिया-कलापों से स्वयं हुआ है, यत्न करने की आ्रावश्यकता नहीं 
पड़ी । 

विश्वम्भर नाथ शर्मा “कौशिक 


ये “चाँद” में “विजयानन्द दुबे” के नाम से चिट्ठियाँ लिखा करते थे । 
उन पत्रों का संकलन “दुबे जी की चिटिठ्याँ” नाम से प्रकाशित हो चुका है । 
उनमें कुछ पत्र कहानी की श्रेणी में आते हूँ, कुछ निबन्ध की श्रेणी में । वह 
युग ब्रिटिश साम्राज्यवाद के विरुद्ध राष्ट्रीय आन्दोलन तथा महात्मा गांधी के 
द्वारा प्रेरित समाज-सुधार का था। गम्भीरता उस युग का विशेष गुण था । 
उस युग के लेखकों का साहित्य समाज की गम्भीर समस्यात्रों को लेकर ही 
आ्रागे बढ़ता है। इनकी कहानियों में समाज में प्रचलित बुराइयों पर व्यंग्य है । 
आर्य समाजी लोगों में बहस और शास्त्रार्थ करने की बीमारी होती है। न समय 
देखते हें न स्थान, उन्हें अपनी बहस करना। कौशिक जी ऐसी ही एक 
बारात का वर्णन करते हैं जिसमें ब्याह की लग्न पास आ रही है लेकिन आर्य- 
समाजी कहते हैं लग्न किस चिड़िया का नाम है--- 

“बात बात में बेदों का हवाला देना तो इन लोगों का तकिया-कलाम 
साथा परन्तु ईश्वर भूठ न बुलवाए, उनमें से श्रधिकांश ऐसे थे जिन्होंने बेद की 
कभी सूरत भो नहीं देखो थी। परन्तु लड़की वाला टस से मस न हुआ । उसने 

कह दिया कि विवाह सनातन धर्म के श्रनुसार होगा । इसी समय एक महाशय 
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जी बोल उठे--श्रच्छा, इस विषय पर शास्त्रार्थ हो जाय। मुभसें न रहा 
गया । मेंने कहा --श्राप बहुत ठीक कहते हैं । शास्त्रार्थ श्रवश्य होना चाहिए, 
विवाह हो चाहे न हो। यदि आप लोगों ने यह मसला तय कर दिया कि 
विवाह वदिक रीति से होना चाहिए श्रथवा सनातनधर्मो रीति से तो बड़ा उप- 
कार होगा । ऐसे महत्वपूर्ण मसले को सुलभाने के लिए यदि विवाह भी रोक 
दिया जाय तो कोई बुरी बात नहीं ।”* 

इसके अतिरिक्त कुछ कहानियों में विधवा-विवाह के विरोधियों तथा 
पर्दा-प्रथा के समर्थकों, जी-हुजूरों, नेताओों आदि की खूब खबर ली गई है । 
कौशिक जी की मृत्यु से पूर्व उनका अन्तिम पत्र प्रकाशित हुआ था। उसमें 
नेताग्रों पर करारा व्यंग्य किया गया है-- 

“नेता को परिभाषा यही है कि अ्रपनी कहो, दूसरे की न सुनो, संसार 
भर में भ्रपने को हो बुद्धआान समभो और शेष सारे संसार को वज््र मूर्ख''' । 
भाई भ्रब तो मेरा भी जी यही चाहता है कि में नेतापन पर कमर बाँध लूं। 
ग्रवसर श्रच्छा है, ऐसी धाँधली में भी जो नेता न बना उसका सवेरे सवेरे 
देखना पाप है। बस, में नेता श्रौर मेरा बाप नेता, श्र जो म॒झे नेता न साने 
उसको हिन्दुस्तान से निकाल दो, वह देशद्रोही है ।” * 

उन्होंने नेतापन की “क्रीड” भी बताई है । उसको उद्धृत करने का लोभ 
हम संवरण नहीं कर सकते-... 

“(१) दोनों वक्‍त गहरी छानना, (२) अ्रपने श्रागे किसी की कुछ न 
सुनना श्रौर जो श्रधिक बड़बड़ाए तो ठोक देना, (३) हिन्दुस्तान से बाहर घूमने 
के लिए रेल श्रोर जहाज का किराया इकट्ठा करना (४) बात बात में अ्रपने को 
नेता कहना, (५) श्रपने दल में नित्य एक बार जूता-लात कर लेना, (६ ) 
किसी बात पर कभी जमे न रहना कभो कुछ कहना, कभी कुछ, और (७) 
जनता को श्रपनी श्रोर श्राकषित करने के लिये रोज नए-नए स्वांग लाना जेंसे 
थियेटर, बाइस्कोप वाले रोज नया तमाशा दिखाते हैं ।” 

कहानो-कला श्रौर हास्य-विधान--कौशिक जी की कहानी के दो विशेष 

गुण हैं । प्रथम पाठक को मनोरंजन की सामग्री देना और दूसरे उसकी 
१. दुबे जी की चिट्ठियाँ--पृष्ठ २८६. 
२. साप्ताहिक हिन्दुस्तान--१९ सितम्बर १६५४, पं० विश्वम्भर नाथ 
कौशिक के लेख--लेखक प्रद्युम्न पंडित । 


३. साप्ताहिक हिन्दुस्तान--१९६ सितम्बर १६५४, पं० विश्वम्भर नाथ 
कौसिक के लेख--लेखक प्रद्युम्न पंडित । 
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उत्सुकता बनाये रखना। इनकी भाषा प्रसाद-गुणयुक्‍त है। इन्होंने हास्य का उद्रेक 
पात्रों के वार्तालाप में वाकु-छल का पुट देकर किया है। घटनाएँ भी स्वाभा- 
विक हैं। इनमें “स्मित हास्य” तथा व्यंग्य दोनों पर अधिकार है। हमारा? 
निश्चित मत है कि “दुबे जी की चिट्ठियाँ” हिन्दी साहित्य में हास्य-रस की 
एक स्थायी सम्पत्ति हैं । इन्होंने जिस समस्या को उठाया है उसे भ्रध्रा नहीं 
छोड़ा, जिस चरित्र का चित्रण किया है उसे पूर्णतः ढाँचे में उतारा है। इन्होंने 
जो कुछ लिखा वह वास्तविक जीवन से लेकर लिखा । कल्पन।#का सहारा लेकर 
उन्होंने हास्य पैदा करने का प्रयत्न नहीं किया । उनके हास्य साहित्य को पढ़ते 
समय हमें ऐसा लगता है कि जैसे हम जीवन को देख रहे है, कौशिक जी के 
हास्य में दूसरों को तन्मय कर लेने की क्षमता है। 


भगवती चरणा वर्मा 


भ्रापकी कुछ कहानियों में सामाजिक व्यंग्य का सृजन कलात्मक ढंग से 
हुआ है । “प्रजेण्टस” शीर्षक कहानी में लेखक ने शशिबाला नाम की एक ऐसी 
स्त्री का चरित्र-चित्रण किया है जिसके माध्यम से आधुनिक शिक्षित युवतियों 
के एक वर्ग विशेष के प्रेम-व्यापार पर एक कट व्यंग्य किया गया है। कहानी 
का नायक शशिबाला के मकान में हे, शशिबाला स्नान-घर में है, नायक ड्रेसिग 
टेबिल में लगे दर्पण में श्रपना मुख देखता है। उस टेबिल में चिपके हुये कागज 
को देखता है तो उसमें नाम लिखा हुआ है प्रकाशचन्द्र | वह यही सोच रहा था 
कि यह प्रकाशचन्द्र कौन है, तो उसकी निगाह “वनेटी-बाक्स' पर पड़ जाती है 
उसमें नाम लिखा हुआ है “सत्यनारायण]” । इसी प्रकार शशिबाला जी के 
ग्रामोफोन, हारमोनियम पर भी विभिन्‍न प्रेमियों के नामों की चिटें लगी हुई 
मिलीं । “श्रब तो मेंने कमरे की चीजों को गौर से देखना ग्रारम्भ किया । सब 
में एक एक कागज चिपका हुश्रा श्रोर उस कांगज्ञ पर एक एक नाम--जंसे 
“विलियम गर्बो”', “पेस्टनजी सोराबज्ञी बागलीवाला”, “रामेन्द्रनाथ चक्रवर्ती”, 
“श्रीकृष्ण रामकृष्ण मेहता”, “रामनाथ टंडन”, “रामेश्वर सिह”, श्रादि 
श्रादि ।/! लेखक को वह॒ उन भेंट की हुई वस्तुओं की संख्या ७ बताकर 
कहती हेँ---“श्रापका नम्बर श्रट्ठानवें होगा ।” 


नारी के प्र्थ-प्रेम पर कितना कट व्यंग्य है ? प्रेम के सौदे “प्रेजेण्टस” 
के लिए किये जाते हैं । इतना मनोवैज्ञानिक तथा हास्य-मय वर्णन अ्रन्यत्र दुर्लभ 
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१. इंस्टालमेन्ट--श्री भगवतीचरणा वर्मा, पृष्ठ ६. 
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है। “विक्टोरिया क्रास अ्रग्रेज़ों के ज़माने में उस व्यक्तित को दिया जाता था 
जो लड़ाई में बहुत बहादुरी दिखाता था। वर्माजी ने “विक्‍्टोरिया क्रास' 
शीर्षक कहानी में युखराम पात्र का विक्टोरिया क्रास पा जाने का वर्गान किया 
है जो कि लड़ाई में जान बवाकर भागता है । “वाब साहव, सुखराम की एसी 
बेशरम जिन्दगी भी हम लोगों ने नहीं देखी। चारों तरफ से गोलियों की 
बोछारें हो रही है, तोप के गोले गिर रहे है, वम फूट रहे हैं और सुखराम इन 
सबो के बीच से सही सलामत भागे जा रहे है । एक गोली कान से बाते करती 
हुई निकल गई, तोप के गोले से जो जमीन फट के उछली उसी के साथ इन्होंने 
भी दस फूट की छलाँग मारी। इनका साफा गोलियों से छलना हा रहा था, 
जते की ऐडियों में गोलियाँ चिपकी हुई, वर्दी गोलियों से छिदी हुई और सुख- 
राम के बदन पर एक खराण तक नहीं । किन्तु कन्डेल साहव पर उसका विप- 
रीत ही असर होता हे-- 

“सुखराम ने बहुत बहादुरी का काम किया...... .-ताज्जब हो रहा 
है कि यह शख्स इतनी दूर जिन्दा कंसे चला आया। हजारों गोलियों के निशान 
इसके बदन पर के कपड़ों पर हैं, पर इसके एक भी गोली नहीं लगी......... 
साथ ही हम सिफारिश करते हैं कि सुखराम को विक्टोरिया क्रास दिया जाय ।” 

-- (इन्सटालमेंट--भ ० च० वर्मा) 

भाग्य के व्यंग्य की ([70709 0 7०८६८) इतनी सुन्दर अभिव्यक्ति 

वर्मा जी की लेखनी के सामर्थ्य की ही वात है। हास्य का उद्रेक स्वाभाविक 

वर्गानों द्वारा हुआ है । कण्डेल साहब यहाँ हास्य के आलम्बन हैं तथा सुखराम 

के भागने का वर्गान हास्यपूर्ण है । कहानी में रजत हास्य की अवतारणा होती 

है और कहानी के अन्त में पाठक मस्करा भर देता है। कथोपकथन सजीव है 
एवं चरित्र चित्रण मनोवेज्ञानिक । 

जयनाथ “नलिन' 

“तवाबी सनक” एवं “जवानी का नशा” इनकी दो हास्य रस को 
कहानियों के संकलन हैं। “नवाबी सनक” में नवाबों की तकल्लुफ-पसन्दी, पतंग- 
बाजी, तुनक-मिजाजी आदि का हास्यपूर्ण वर्णन है । “जवानी का नशा” उनकी 
व्यंग्यात्मक कहानियों का संग्रह है। इसमें “हवाई हमला”, “मनीग्राडर के 
रुपये”, “डिबेटर”, “परछाईवादी”, “इण्टरव्य” आ्रादि ११ कहानियाँ है । इनमें 
मनुष्य और समाज की न्यूनताओं और दुबंलताओं को प्रकट किया गया है। 
“प्रेम की पीड़ा” में उन लोगों पर व्यंग्य किया गया है जो कवि बनने के लिए 
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प्रेमी बनना आवश्यक समभते हें एक ऐसे ही नवयुवक का जो कवि बनने के लिए 
रास्ता चलती स्त्रियों से प्रेम का श्रभिनय करता है और अपमानित किया जाता 
है, चित्रण किया गया है । अपनी प्रेमिका की वह कल्पना करता है--- 


“और श्राह--मेरी प्राण. .....वह तो जनाब पहनती है हल्की सी 
साढ़े तीन तोले की भिलमिल साड़ी, जिसमें बिना हवा ही उठती हैं लाखों 
लहरियाँ, श्रौर जनाब पहनती है बिना बाहों की बाडी। कितने श्रच्छे लगते हैं 
उसके पतले पतले लटकते हुए सींक से सुकुमार हाथ । एक इधर हमारी श्रीमती 
जी के हाथ हैं--मोटे मोटे मूसल से, ज॑से किसो दंगल में उतरना हो ।” 

इसके बाद वह प्रेम का रिहसेल करता है--- 

“सोचते सोचते दिल में कुछ दर्द सा मालम होने लगा । आँखों में श्रांस 
झ्रभी भी न थे। उठा और श्राँखों में पेन-बाम लगा लिया। उससे वाकई श्रांखों 
में श्रांस श्रा गये । श्रब समस्या यह थी कि दिल का दर्द कंसे सुनाओँ। ललला 
की महतारो तो श्रपने चौके-चूल्हे में लगी हुई थीं। खाना बना चुकने पर वह 
मेरे कमरे में श्राईं। में एक दस करवट बदल कर रह गया और बड़े जोर से 
एक श्राह की । वह एक दम चौंक पड़ों ।”* 

कहानी और रेखाचित्र में विशेष अ्रन्तर नही है । कहानी रेखाचित्र से 
प्रधिक व्यापक होती है। “कहानी के लिए घटना का होना जरूरी नहीं है, पर 
रेखाचित्र के लिए उसका न होना जरूरी है। घटना का भराव वह सहन नहीं 
कर सकता । इसो प्रकार कहानी के लिये विश्लेषण किसी प्रकार भी प्रवांछ- 
नीय नहीं है, परन्तु रेखाचित्र का वह प्रायः भ्रनिवायं साधन है ।”* 


“शतरंज के मोहरे” नलिन के रेखाचित्रों का संग्रह है। इसमें कुछ 
राजनीतिक नेताग्रों तथा कुछ साहित्यिकों के “व्यंग्य-शब्द-चित्रों” का संकलन 
है। हिन्दी में यह नई चीज है। व्यंग्यात्मक कहानियाँ तो मिलती है किन्तु 
व्यग्यात्मक शब्द-चित्र नहीं । “हिन्दी का चर्खा शीर्षक से आपने प॑० बनारसी 
दास चतुर्वेदी का व्यंग्य-शब्द-चित्र लिखा हैं--- 


“आ्राप इन देवता जी को पहचानते हैं न ? नहीं भी पहचानते, तो भी 
जानते हैं श्रोर नहीं जानते, तो भी मानते हैं। इनका शुभ नाम है--बनारसी 
दास चतुर्वेदी । इनको जानें या न जानें, या न पहचानें पर इनको मानना 

श्रवरय पड़ता है। मजबरी है; श्रपने हाथ की बात तो नहीं। चमत्कार को 





१. जवानी का नशा, पृष्ठ ४५, ४६ 
२. विचार और विश्लेषण--डा ० नगेन्द्र, पष्ठ ८० 
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नमस्कार है, चौबे जी को क्या । इनको श्राप क्या समभते हैं, इनके कार्यकलापों 
को सिर भुकाना पड़ता है। घासलेट घो को तरह श्राप प्रसिद्ध हैं और प्याज 
की तरह फायदेसन्द । हींग के बघार को तरह मशहूर इनके कार्यकलाप हैं, 
सनकियों के समान इनके वार्तालाप हैं ।* 


कहानो-कला एवं हास्य-विधान--इनके रेखाचित्र कला की दृष्टि से 
कहानियों से श्रेप्ठ है । रेखाचित्रों के रंग और रूप का संतुलन ठीक है, कहा- 
नियाँ श्रतिरंजित हो गई हैं । उनमें कल्पित पात्र एवं घटनाओं के सहारे हास्य 
का सृजन किया गया है जो अस्वाभाविक हो गया है। रेखाचित्रों में भी कहीं- 
कहीं नीरसता है एवं व्यक्ति का चित्र स्पष्ट नहीं हो सका है। हिन्दी में प्रथम 
प्रयास होने के कारण उनका महत्व अवश्य है। चित्रण में वह बात नहीं कि 
पाठक के दिल में चित्रित पात्र की तस्वीर उतार दे । 

जह रबख्श 

“हम पिरशीडेन्ट है” इनकी ग्यारह हास्य-व्यंग्यात्मक कहानियों का 
संग्रह है । इन कहानियों में “नेताजी”, “कंट्रोल का गुड़”, “दवाई” “वहादुर 
बच्चे , “घर भर जाग उठा” आदि में सामाजिक एवं राजनैतिक विकृतियों पर 
व्यंग्य किया गया है । जिस कागज को अनपढ़ पिरशीडेन्ट जी आनरेरी मजि- 
स्ट्रेट का हुतमनामा समभ कर कस्बे भर में शोर मचाते फिरते हैं, उसको लक्ष्य 
कर जब थानेदार कहकहा लगा कर कहता है--“देखा है, देखा है। वह तो 


सनलाइट साबुन का इश्तहार है । पचौली जी (एक श्रन्य पात्र) हमारे ही यहाँ 
से ले गये थे ।” 


कहानी-कला श्रोर हास्य-विधान--इनकी कहानियों में अधिकतर पात्र' 
कल्पित हैं, उनका चित्रण अतिरंजित है | स्वाभाविकता नहीं । हास्य का उद्रेक 
भी स्वाभाविक नहीं है। यत्नज हास्य है। 


यशपाल 


“चक्कर वलब' में इनकी हास्यरस की कहानियाँ संग्रहीत हैं । यशयाल 
मुख्यतः: गम्भीर कहानियों के प्रतिभाशाली लेखक हैं । इसमें समाज के पँजीपतियों, 
नेतागरों एवं ग्रसमाजिक तत्वों पर तीखा व्यंग्य किया गया है। इसमें एक 
“बेकार एण्ड कम्पनी” की योजना की गई है। बेकार शब्द की परिभाषा 
यशपाल जी के अनुसार--"“ऐसे राजनंतिक और सामाजिक कार्यकर्ता जो 
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१ दतरंज के मोहरे, पृष्ठ १०७ 


१४० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


काक-वत्ति से यानी कोवे की तरह छीन ऋपट कर अपना निर्वाह करते हैं । इस देश 
की बड़ी-बड़ी रियासतों के मालिक बेकार फिरा करते हैं या सेठ जी भी दुपहर 
के समय भोजन करने के बाद कुछ देर बेकार में सुस्ताते हैं। यह लोग बेकार 
नहीं गिने जायेंगे और न “बेकार एण्ड कम्पनी लिमिटेड” के मेम्बर बनने के 
हक़दार होंगे ।/? ब्राघुनिक नारी फंशन के बूँध में कितनी विक्ृत हो गई है 
कि उसमें से नेंसगिक सौन्दर्य एवं सुपमा मृतप्राय हो गये है' । “साहित्य, कला 
और प्रेम शीर्षक कहानी में ग्रवांछनीय परिवर्तन पर लेखक ने व्यंग्य किया है--- 
“और आज. . .ग्राज तो वे जार्जेट की “डल रोड” साड़ी पहन, कालिज की 
लारी में बंठ, साजन समूह पर बहुत सी धूल और उड़ती उड़ती नजर डालती 
हुई वहाँ जा छिपती हैं, जहाँ लोहे के सींखचे जड़े फाठक पर लिखा रहता है-- 
“बगर इजाजत भीतर झ्ाना मना हे । गागर को जगह उनकी बगल में दबी 
रहती है छतरी । रुनुन-भुनुन करने वाले पायजेब की जगह उनके परों से श्रातती 
है ऊंची एड़ी की खटपट आवाज । यह ऊंची एड़ी जिसे बंध कर कोई भाग्य- 
शाली काँटा उनको महावर रंगी एड़ी को चूम नहीं सकता और किसी भाग्य- 
शाली देवर को वह एड़ी छू पाने का अवप्तर नहीं ।”* 

यशपाल ने पुँजीपतियों की शोषण नीति, कॉम्रेसी नेताग्रों की मद्ान्धता, 
धर्म का नाम लेकर गअ्त्याचार पर पर्दा डालने वालों पर तीखा व्यंग्य 
लिखा है । 

कहानी-कला और हास्य-विधान--स्रशपाल का व्यंग्य सुसंस्कृत हे । 
उसमें तीखापन हे पर वह संयत है । इनकी भाषा टकसाली है। “ अंग्रेजी शब्दों 
का प्रयोग भी यत्र-तत्र हुआ है किन्तु वह खटकता नहीं। हास्य का उद्देक 
सजीव कथोपऊ़थन के द्वारा किया गया है। पात्र यथार्थ जीवन से लिए गए हूँ 
कल्पित नहीं । चरित्र चित्रण स्वाभाविक है । इनकी विशेषता है इनकी प्रसाद- 
गुश-युक्त शैली । स्वाभाविक वर्रान पाठक को बरबस मोह लेता है । मनोरंजन 
के साथ इनकी कहानियाँ शिक्षाप्रद भी हैं तथा वे समाज सुधार की श्रोर पाठक 
का ध्यान आकृप्ट करती हैं । 

ग्रमुतलाल नागर 


“तवाबी मसनद' इनका हास्यरस की कहानियों का संग्रह है । नागर जी 
का हास्य अधिकांशतः नवाबी जीवन तक ही सीमित रहा है। कुछ इने गिने 


हिल शक जी ल्लिट कब कट ज तब अर लक कल जल 3 नए २2०५ अ कक जाए % सु +अ-+ +४5#७० ० ८२००४ 





१. चक्कर क्लब--परिचय, पृष्ठ ६. 
२. चक्‍कर क्लब--परिचय, पृष्ठ ११. 


कहानी साहित्य में हास्य १४१ 


पात्रों का वृत्त बनाकर ही उनके द्वारा नवाबों की श्राराम-तलबी, नाजुक- 
मिजाजी, दक्‍्कीपन, फिजल तकललुफ करने की आदत, अ्क्‍्ल का दिवालियापन, 
बौड़मपन आदि का सजीव वर्णन किया है। नवाब साहब को मामूली जुकाम 
हो गया है । दरबारी लोग निदान में लगे हुए हैं कि जुकाम का कारण क्या 
हो सकता है । एक साहब पता लगाते लगाते इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि 
बारिश के मौसम में मूली की हवा जो संखिए का काम करती है वह नवाब 
साहब को लग गई है । हकीम साहब के सामने तीन बार गदश खाने के बाद 
नवाब साहब पश्चाताप करते ह-- 


“हाय, तुमने मुर्भे पहले क्‍यों न बताया ? तभो में कहूँ कि इस कम्बसर्त 
मूली वाले के इधर गुजरते ही मुझे ऐसा मालम पड़ने लगा कि मेरी छाती पर 
किसी ने बरफ़ को सिल रख दी । हाय, भ्रब में क्‍या करूँ ? श्ररे, तुमने मुभे 
पहले क्‍यों नहीं बताया |”) 

कहानी-कला और हास्य-विधान--पात्रों में परिवर्तन न होने के कारण 
सब कहानियाँ एक ही ढरें की हैं। मनोरंजन अबश्य होता है किन्तु पात्र कुछ 
अजीब से लगते हे मानों वे किसी दूसरे लोक के हों। अतिनाटकीयता द्वारा 
वस्तु-विन्यास किया गया है। घटनाशरों में भी कोई तारतम्य नहीं | हास्य का 
उद्देक पात्रों की अश्रतिरंजित घटनाओं द्वारा किया गया है जो कला की दृष्टि से 
इलाघनीय नहीं कहा जा सकता । 

शरदचन्द्र जोशी 

मंत्री जी वी डायरी” इनका हास्य-रसपूर्ण गद्य-संग्रह है । “मंत्री जी 
वी डायरी के अतिरिक्त इसमें “दो भाई”, “कफ़न का आराम”, तथा “गाँव 
का पानी तीन कहानियाँ और संग्रहीत हैं । लेखक ने मंत्री जी की डायरी के 
एक पृष्ठ में “आ्रपन मुख तुम आपन करनी” मंत्री जी की कलम से ही लिख- 
वाया है कि वे किस प्रकार जनता के पैसे से मौज उड़ा रहे हैं ? उनकी पत्नी 
कितनी ज्यादा मोटी हो गई है ? वे किस प्रकार लोगों को धोखा देते है ? 
“भूठा जी” और “अक़ल फटा जी” दो बेकार आदमी किस प्रकार एक नेता की 
कृपा से लखपती बन जाते है ? “फैशन का आराम” में गरीबों की तिवशता 
एवं उन पर हकूमत के अत्याचार पर कठोर व्यंग्य हे। शिप्रप्रसाद की स्त्री 
जिसकी हैज़े से मृत्यु हो गई है, उसको कफ़न तक नौकरशाही के कठिन नियमों 
के कारण नहीं मिल सका । “मंत्री जी की डायरी” का कुछ अंश देखिये--- 
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१. नवाबी सनक--पृष्ठ ६७. 


१४२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“गआ्रज सुबह जब उठा तब बदन टूट रहा था, जैसे खादी का डोरा हो। 
श्रस्वस्थ सा हो रहा हें । समझ में नहीं श्राता इतना खाने पर भी बदन कमजोर 
क्यों है । अंडे, गोइत, घी सब बेकार क्‍यों जा रहा है। शरीर को अब परिश्रम 
नहीं करना पड़ता...... नौकर से सुना बाहर एक अखबार का सम्पादक 
प्रतीक्षा कर रहा है । अ्रखबार वाले श्राज कल बड़े हरामखोर हो रहे हैं। एक 
सप्ताह हो गया मेरा कहीं फोटो नहीं झ्राया छपकर । झ्राखिर मन्त्री हू या 
मजाक हूँ ? साले अभिनेत्रियों के फोटो छापते हैं। श्ररे हम क्या प्रभिनेत्रियों 
से कम हैं । मगर मंने सोचा श्रा गया तो ठीक से मिल कर बोल लें ।* 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान--जोशी जी का व्यंग्य अत्यधिक कदु 
है | ग्रालम्बन के प्रति तीव्र घुणा के भाव लेखक के मन में हैं, उसी के कारण 
हास्य “मुँहफट” हो गया है| उसमें निन्‍दा की मात्रा अधिक है। इनकी सभी 
कहानियों में कटुता की मात्रा अत्यधिक हो गई है । प्रतीत होता है कि लेखक 
पूर्वाग्रह से लिख रहा है। हास्य का उद्रेक भी अस्वाभाविक घटनात्रों द्वारा 
हुआ है । 
शारदाप्रसाद वर्मा “भुशंडि' 


इन्होंने चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी की प्रसिद्ध कहानी “उसने कहा था” की 
परोडी “चिमिरिखी ने कहा था शीषक से लिखी है । इसी कहानी के नाम पर 
इन्होंने अपनी पुस्तक का नाम भी वही रखा है प्रेमचन्द्र जी की “मुव्तिमार्ग , 
प्रसाद जी की “गण्डा, चतुरसेन शास्त्री की “दे खदा की राह पर, सुदर्शन 
कृत “न्याय-मंत्री” ग्रादि कहानियों की भी परोडियाँ भी इसमें संग्रहीत हैं । 
“उसने कहा था की पैरोडी को छोड़ कर वाकी परोडियाँ ग्रधिक उत्कृष्ट नहीं 
है । “चिमिरिखी ने कहा था” का प्रारम्भ देखिये --- 

“प्राइमरी मदरसों के मर्दरिसों की ज़्बान के कोड़ों से जिनकी पीठ 
छिल गई है और कान पक गए हैं, उनसे हमारी प्रार्थना है कि वे विद्वविद्या- 
लय के प्रोफेसरों, लड़कों तथा लड़कियों की बोली का मरहम लगावें । जब 
छोटे-छोटे स्कूलों में पढ़ने वाले छात्र आपस में गालो-गलौज़ करते, या एक 
दूसरे के साथ साला-बहनोई का रिइता जोड़ते हुए नज़र आते हैं, तब यहाँ के 
शिक्षित स्त्रीलिंग तथा पुल्लिग बर्ग आइए बहन जो, कहिए कुँश्रारी जी, सुनिए 
भाई जी', इत्यादि मधुवेष्ठित शब्द बोलते हुए;दृष्टिगोचर होते हैं। क्या मज़ाल, 





न 


१, मंत्री जी की डायरी--पष्ठ १ 


कहानी साहित्य में हास्य १४३ 


एक भी लफ़्ज मुँह से निकल जाय । उनका शुद्ध शिष्टाचार ऐसा सरस, सरल 
झौर श्राडम्बरहीन होता है, जैसे छिलका उतारा हुआ केला । उस पर “पप्लोज़” 
ग्रोर “थंक य्‌” तो सुन्दरता बढ़ाने में बिजली की लाइट का काम करते हैं।'' * 

कहानी-कला तथा हास्य-विधान--कविता की “पैरोडी” तो हिन्दी 
में बहुत लिखी गई हैं किन्तु कहानियों की पैरोडियाँ लिखने का श्री गणेश 
भुशंडी जी ने ही किया है। इनकी “परोडियों' में यत्र-तत्र अइलीलता श्रा गई 
है। कहानियों में गति नहीं है बीच-बीच में ग्रवरोध आ गया है। कथानक 
शिथिल हो गए हैं तथा जिस कहानी की वह पेरोडी है उसके समानान्तर वह 
चल नहीं पाती । हास्य का उद्देक पात्रों के ब्रेडंगे क्रिया-कलापों से किया गया 
है जिसमें ग्रस्वाभाविकता आ गई है । स्वस्थ हास्य का सत्र अभाव है । 


“मिलिद 


“बिल्लो का नकछेदन' आपकी कहानियों तथा लेखों का संग्रह है । 
ग्रापकी कहानियों के आ्रालम्बन है ग्राजकल के ख्याति-प्रिय नेता, ढोंगी समाज- 
सेवी, तथा-कथित कवि, वंद्य और पेट्‌ । आजकल जयन्तियाँ मनाने का एक 
रिवाज़-सा हो गया है । एक सेठ जी ने एक व्यायामशाला बनवाई है । उनकी 
“स्वरण-जयन्ती” की योजना देखिए --- 


“खबर उड़ी है कि आगामी मास में सेठजी की स्वर्णं-जयन्ती पर दीन- 
बन्धु पार्क में सावंजनिक सभा में विद्वानों और नेताओ्नों के भाषण होंगे । सेठ 
जी अभिननन्‍्दन का उत्तर देते हुए भाषण देंगे। इनको व्यायामशाला के स्वयं- 
सेवक प्रंग्रेज़ वेषभूषा के खिचे इनके चित्र को सलामी देंगे, ग़रीबों को श्रनाज 
बाँटा जायगा श्रौर उक्त अवसर पर इनकी दानवोीरता, धनसम्पन्नता, साहित्य- 
रसिकता श्रौर उदर की भाँति विराद विद्याव्यसन के, व्यवसाय के, रंग-बिरंगे 
चित्रों से पूर्णा, वर्णन की एक पचास पेजों पुस्तिका मुफ्त बाँदी जायगी। जिसमें 
इनके उठने से सोने तक का अरब तक के जीवन का सारा हाल छपा होगा, 
जिसका कम्पोजिंग होनोलल में हुआ है, छपाई टिम्बकट्‌ में और जिल्दबन्दी 
फूल शहर में । 

कहानी-कला और हास्प-विधान--इनकी कहानियों में कलात्मकता 
नहीं। कहानी केवल विवरण मात्र ही नहीं है, उसमें चरित्र-चित्रण, तथा 

कथा-तत्व भी आवश्यक है । इनकी कहानियों में घटना-पक्ष कमज़ोर रह गया 
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है । हास्य भी यत्नज है, स्वाभाविक नहीं । कहीं-कही अतिरंजित वर्णन भी 
मिलता है 
सरयू पंडा गौड़ 

ग्रापका “कहकहा शीर्षक कहानी-संग्रह हमारे देखने में आया । आप 
बिहार के निवासी हैं । इनकी कहानियों में नशबाज़ों तथा सनकियों पर ब्यंग्य 
किया गया है। आपकी “मास्टरजी शी पंक कहानी में एक ऐसे मर्ख मास्टर 
की कहानी जो स्वप्न तो इतने ऊँचे देखता है किन्तु वेसे निया बुद्ध है। जब 
इन्सपेक्टर साहब आते हैं तो उसकी कया दशा होती है ? वे इतिहास पढ़ा 
रहे हैं-- 

“ग्रकबर का बेटा बाबर जब श्रपने बाप हुमायँ की यादगार में लाहौर 
के चौक में कुतुब॒मीनार बनवा रहा था'* *“'इसी बीच दारा के भतीजे शाह- 
जहाँ ने श्रपनी प्यारी बीबी मोती महल के रहने के लिए आगरे में एक बड़ा 
खूबसरत और नामी महल बनवाया और चूँकि इस बहुमूल्य महल के बनवाने 
में उसके खजाने का धेला-धेला खरच हो गया, इसलिए उसने अपना शाही ताज 
तक बेच कर इस महल में लगा दिया। इसोलिए उसका नाम पड़ा 
ताजमहल ।' 

कहानी-कला एवं हास्य-विधान--पण्डा जी की अधिकतर कहानियाँ 
शिल्प की दृष्टि से निम्न हैं । इनमें जी० पी० श्रीवास्तव के समान “घौल-बप्पे”” 
का हास्य मिलता है। कल्पित पात्र, ऊटपरटाँग घटनाएँ तथा अतिनाटकीय 
कथोपकथन इनके कहानियों के श्रेंग हें। “मुहफट” हास्य की भरमार है। 
स्वाभाविकता का सवत्र ग्रभाव है । 

राहुल सास्क्रत्यायन 

“बहरंगी-मधुपुरी” शीषेक इनके मनोरंजन कहानियों का संग्रह है । 
राहुल जी ने मूलतः ब्रिटिश शासन के वाद तथा उससे पूर्व की सामाजिक 
विक्रतियों का खाका खीचा है! साथ में फंशन-परस्ती, छम्माछत आदि विषयों 
को भी ले लिया गया है। पहली कहानों “बूढ़े लाला” ने मानो पुस्तक की 
भूमिका का कार्य किया है और दूसरी “हाय बढ़ाया” में एक ऐसी महिला के 
चरित्र चित्रण किया गया है जो केवल क्रत्रिम शज़ार के बल पर अपने यौवन 
को प्रदर्शित करते रहने का एक अ्रभिनय करती है, परन्तु ऐसा अभिनय जिसमें 
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मेज़ों पर बठी अन्य तरुग्गियाँ उसे व्यंग्य की दृष्टि से देखती हैं । “कुमार दुर्जेय 
नामक कहानी में सामत्तवाद के ढहते हुये महल का अच्छा खाका खींचा गया 
है । “महाप्रभु” में एक सनन्‍्यासी की पोल खोली गई हे । 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान--राहुल जी प्रतिभाशाली कलाकार 
है । इनकी कहानियों में बौद्धिक हास मिलता है। स्वाभाविक चरित्र चित्रण 
के साथ कथोपकथन नी अत्यन्त सजीव हे । व्यंग्य मृदुल है, तीखा नहीं । 


राधाकृप्ण 


ये “घोस-बोस बनर्जी-चटर्जी ” नाम से हास्य-रस की कहानियाँ लिखते 
हैं । सामयिक विद्रपताएँ ही इनका विषय रहा है। “मे और चपटू” में आज 
कल की योजनाओं की बाढ़ पर एक तीखा व्यंग्य किया गया है। चपट नामक 
चरित्र कल्पनाओं के महल पर महल बनाता है | पहले लेखक बनने की सोचता 
है, फिर प्रकाशक, फिर मशीन बनाने वाला, अन्त में जब उसकी अपनी सब 
योजनाएँ ग्रमफल हो जाती है तब उन्हें सरकार में योजना बनाने का कार्य 
मिल जाता हे । “मगर श्रव की बार जब ससुराल गया तो चपटू बाबू से मेरी 
मुलाकात ही नहीं हुई । पुछने पर पता लगा कि वे बड़ी ऊँची नौकरी पाकर 
दिल्‍ली चले गए हैं। वहाँ सारे देश की उन्‍नति श्रौर विकास के लिए योजना 
बना रहे हैं ।'' 


कहानी-कला एवं हास्य-विधान--इतकी कहानियाँ उच्च-कोटि की हैं । 
इनका कथा-शिल्प प्रोढ़ हे, चरित्र-चित्रग अत्यन्त स्वाभाविक है। कहानियों का 
उतार-चढ़ाव अत्यन्त कुझलतापुर्वक किया गया है। व्यंग्य बड़ा चुभता है । हास्य 
का उद्रेक चरित्र चित्रग से विलकुल स्वाभाविक रूप में हुआ है । जहाँ हास्य 
हे वहाँ “स्मित है, जहाँ व्यंग्य हे वह भी सुरुचिपू्गो । हास्य-रस की कहानियों 
में रस एवं कला की दृष्टि से इनको कहानिया उच्च कोटि की कही जायेगी । 


वरसानेलाल चतुर्वेदी 


“हाथी के पंख” लेखक की कहानियों तथा निबन्धों का संग्रह है । इसमें 
पारिवारिक समस्याओ्रों को लेकर हास्य रस की सृप्टि की गई है। गहपति को 
शुद्ध दूध मिलने की समस्या, बरातों के मनोरंजक अनुभव, घर में देर से आ्राने 
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पर “दफ्तर में देर हो गई का बहाना, आदि कहानी के विषय बनाए गए हैं । 
“मुझको और न तुकको ठौर" में जब गाँव के दूध वाले से, गली के हलवाई से, 
डेरीफार्म की दृकान से, शुद्ध दूध मिलने की योजनाएँ असफल 9लिद्ध होती 
हैं तो अन्त में यह निश्चय क्रिया जाता है कि घर में ही गाय पाली जाय । 
कहानी का नायक नौकर पेणा है, दफ्तर से लौटता है तो घर में क्या स्थिति 
पाता है--- 

“पहले दिन दफ्तर से लोठा तो घर में झगड़ा हो रहा था। पास वाले 
किरायेदार के बच्चे को गाय ने सींग मार दिया था। जाकर मने मामले को 
शान्‍त किया । श्रीमती जो की ड्यूटी ज्ञाम को सानी करने की थी। उन्होंने 
दो दिन तो की, तीसरे दिन उनकी पसली में दर्द हो गया । सानी करना मेंने 
स्वयं प्रारम्भ किया । एक दिन बछड़ा खो गया। चार घंटे में उसका पता लगा। 
दूसरे दिन सुबह उठते ही पता चला कि गाय गायब है'' दोस्तों को तो दिल्‍लगी 
सभती है लगे पूछने, “कहाँ से आ रहे हो” । मंने कहा,“काज़ी होज़्ञ” । मुस्करा 
कर कहने लगे, “भ्रब॒ तक वहाँ जानवर जाते थे, अब क्या श्रादमी भी जाने 
लगे । ? 

कहानी कला एवं हास्य-विधान--लेखक जब स्वयं अपनी आलोचना 
करता है तब उसके/ एकाँगी होने का भय रहता है तब भी निष्पक्ष आत्म- 
विश्लेषण करके यह कहा जा सकता है कि इनकी कहानियों में पारिवारिक 
स्थितियों को हास्य-मय बनाने का प्रयास किया गया है | वाक-छल, व्यंग्य एवं 
स्मित तीनों हास्य के प्रभेदों का प्रयोग किया गया है। जहाँ तक हो सका है 
लेखक ने यथार्थ ही चित्रण किया है, समस्याएँ अपनी ही लगती हैं, कल्पित 
नहीं। भाषा में परिष्कार की आवश्यक्रता है । 


उपसंहार 


हास्य-रस की कहानियों के विश्लेषण से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
कहानियों में भी हास्य-रस पूर्ण प्रतिष्ठित हो चुका है। कौशिक, राधाकृष्ण 
एवं अन्नपूर्णानन्‍्द की हास्य-रस कहानियाँ विश्व की किन्‍्हीं भी हास्य-रस की 
कृतियों के सम्मुख रखी जा सकती हैं। चरित्र-चित्रण, कहानी के शिल्प का 
सर्वांगपूर्ण विकास श्रव हमें मिलने लगा है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जिस अ्रभाव 
का अपने इतिहास में संकेत किया था--“समाज में चलते जीवन के किसी 
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बिकृत पक्ष को, या किसी वर्ग के व्यक्तियों की बेढंगी विशेषताओं को हँसने- 
हँसाने योग्य बनाकर सामने लाना श्रभी बहुत कम दिखाई दे रहा है ।”*१ 
वह कमी अब पूरी हो गई है। भ्रब हमें राजनतिक एवं सामाजिक वर्ग के विक्रृत 
पक्षों को लेकर लिखी गई अनेक सफल हास्य-रस की कहानियाँ मिली हैं जो 
कला एवं शिल्प दोनों दृष्टियों से परिष्कृत एवं सुसंस्कृत हैं। 
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उपन्यास साहित्य में हास्य 


हिन्दी में उपन्यास का प्रारम्भ भी भारतेन्दु काल से ही हुआ। हम 
पहले अध्याय में इस बात का वर्गान कर चुके है कि भारतेन्दु काल में जेसी उन्नति 
नाटको तथा निवन्धों के सृजन में हुई वैसी कथा साहित्य में नहीं । कहानी और 
उपन्यास बहुत कम मिलते है । हास्य रस के उपन्यासों का तो प्रारम्भ से ही 
अभाव रहा है जो अब तक बना हुआ है । डा० रामविलास शर्मा ने इस अभाव 
का कारण ठीक ही बताया हैं---“उपन्यास और कहानियों का विकास जल्दी 
न हुआ, इसका सल काररा निबन्धों की लोकप्रियता थी। रोचक निबन्‍न्धों में 
कथाएं भी गढ़ कर लेखक श्रपनी कथा-साहित्य वाली रचनात्मक प्रतिभा का 
वहीं उपयोग कर लेते थे ॥* 


चरित्र-चित्रणा, वस्तु-विन्यास एवं कथोपकथन ही उपन्यास के उपकरण 
माने गये हे । हास्य-रस के उपन्यासों में जो विद्येष कला अपेक्षित है, वह है 
' हास्य-विधान । 


भारतेन्दु-काल में बालकृष्ण भट्ट के उपन्यास “सौ श्रजान, एक सुजान 
में हास्य की अवतारणा हुई है | मुख्यतः इस उपन्यास में एक अमीर के बिगड़ने 
और अपने एक सच्चे मित्र की सहायता से सुधरने की कथा हे । पढ़े-लिखे बाबुझों 
की भाषा में अंग्रेज़ी के प्रयोग पर व्यंग्य करते हुए भट्ट जी लिखते हँॉ--“में 
श्राप लोगों के प्रपोज्ञषल को सेकिड करता हूँ ।” एक स्थान पर लड़ने वाली 
ग्ोरतों का चित्रग किया गया है---“हवा के साथ लड़ने वाली कोई ककंसा न 
लड़ेगो तो खाया हुझ्ला श्रन्‍न्न कंसे पचेगा, यह सोच श्पने पड़ोसियों पर बाण से 
तीखे ओर रूखे बचनों की वर्षा कर रही है । चरित्र-चित्रणा में भी हास्य का 
पुट मिलता है । बुद्धदास जन पात्र का चित्रण देखिए --- 
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“पानी चार बार छान कर पीता था, पर दूसरे की थाली समची 
निगल जाता था | डकार तक न श्राती थी। उमर इसकी चालीस के ऊपर आरा 
गई थी, दाँत मुँह में एक भी बाकी न बचे थे, तो भी पोपले ओर खोंठटठें 
मुंह में पान की बीड़ियाँ जमाय, सुरमे की धज्जियों से आँख रंगे, केसरिया 
चन्दन का एक छोटा सा बेंदा माँथे पर लगाय, चुननदार बालावर श्रंगा पहन, 
लखनऊ के बारीक काम की टोपी या कभी लट॒ट॒दार पगड़ो बाँध जब बाहर 
निकलता था, तो मानों ब्रज का कन्हैया ही श्रपने को समभता था ।” 


द्विवेदी युग में उपन्यास साहित्य की वृद्धि हुई। हास्य रस के उपन्यास- 
कारों में सवेश्नी जी० पी० श्रीवास्तव, निराला एवं उग्र ही मुख्य हे । 


“लतखोरी लाल" जी० पी० श्रीवास्तव का आात्मचरित्र गली में लिखा 
उपन्यास है। यह उद्देश्यहीन है। कथा-वस्तु भी सुगठित नहीं है। केवल ऊँट- 
पटाँग पात्रों से अनर्गल कथोपकथन कराकर पृष्ठों को भरा गया है। जैण्टिल- 
मेनी की धूम, गवने के मजे, सुसराल की बहार, शान की खातिर एवं लाहोल 
बिला कृवत नामक इसके पाँच ग्रध्याय हैं। “पी० जी० वुडहाउस” जैसा 
“/स्मित” हास्य कहीं देखने को नही मिलता । प्रारम्भ से अन्त तक अतिहसित 
हास्य की भरमार है। संयोगी एवं देवी घटनाग्रों के बल पर कथावस्तु आगे 
बढ़ती है | चरित्र-चित्रग्ग अस्वाभाविक एवं असफल हुगझ्ना है। अ्रश्लीलता तो 
प्रचुर मात्रा में मिलती है। पात्रों का वार्तालाप देखिये-- 

“ऐंठटमल--कहो बेटा, फूल भड़ रहे हैं ? 

बावा ने भी पिनपिना कर कहा--और तुम्र कहो भतीजे, क्या श्रपनो 

ग्रम्मा का दूध पी रहे हो ? 

गोदवाली--अश्रबे तु क्यों तरस रहा है ? तेरी भी श्रम्मा पास ही है । 

मार मुंह, देखता क्‍या है ? बुढ़ापे में फिर एक दर्फ़ जवानी 
आ जावेगी। 

मुन्ती--क्या कहा तुने हरामज्ञादी ? 

गोदवाली--ऐ, बहुत न दीदा दिखाश्ो, नहीं श्रांख फोड़ ही दूंगी । 

मुन्नी---चल-चल चुड़ेल, भला त्‌ क्‍या बोलने को मरती है । 

गोदवाली---श्ररी वाह-रो श्रपने बाप को ज्ञोरू। 

मुन्नी---चुप छिनाल । 

गोदवाली--चुप हरजाई । 
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मुन्नी--दुर लुच्ची । 

गोदवाली--दुर कत्ती ।”* 

उक्त अ्इलीलता पर पं० बनारसी दास चतुर्वेदी की इस राय से हम 
सहमत हें---“हमारी समझ में यह हास्य रस उच्चकोटि का नहीं जिसको 
झ्राश्ा श्रोमान्‌ श्रीवास्तव जी से की जातो है। इसे तो लट्टमार मज्ञाक कहना 
उचित होगा ।* 

“गंगाजमुनी” ( १६२० ) श्रीवास्तव का यह उपन्यास “लतखोरी 
लाल” से अच्छा है । इसमें सस्ते प्रेम का हास्यमय वर्णान किया गया है। नायक 
पहले एक बंगालिन नलिनी से प्रेम करता है फिर एक कहारी स्त्री चंचल से, 
फिर अपने एक ईसाइन विद्यार्थी जूलियट से और इसी प्रकार और भी अनेकों 
स्त्रियों से प्रेम करता है। “प्रेम” का हास्यमय वर्णान देखिए-.. 

“हत्‌ तेरे प्रेम की। न जाने किस कम्बद्त का शाप पड़ा है कि तेरा 
रास्ता कभो सीधा नहीं रहने पाता । कभी बेचेनी तड़पाती है, कभी रुलाई 
सताती है, कभी बेवफ़ाई रुलाती है, कभी डाह जलाती है, कभी बदनामी जान 
लेती है श्रोर फिर विरह और वियोग तो सत्यानास ही करके छोड़ते हैं ।' 


इनके उपन्यासों में ग्रतिनाटकीयता का दोष सर्वत्र पाया जाता है। 
“निराला 


कूल्ली-भाट एवं बिल्लेसुर-बकरिहा इनके दो हास्य-रस प्रधान उप- 

न्यास हूं। ये दोनों उपन्यास जीवन-चरित्र शैली में लिखे गये हैं । “कुल्ली भाट 
उन्होंने अपने मित्र पं० पथवारी दीन भट्ट का जीवन-चित्र उपस्थित किया 
है । इसमें लेखक ने एक वाह्य दशक के रूप में प्रचलित प्रशंसात्मक ढंग से 
ऊँचा उठ कर कल्ली से भ्रपना नाता जोड़ते हुए उन्हें स्वयं बोलने का भ्रवसर 
दिया है। ससुराल के स्टेशन डलमऊ पर निराला जी का कुल्ली से प्रथम 
परिचय हुआ जब कुल्ली लखनऊ ठाट-बाट में बने-चुने उन्हें शेरम्रन्दाज़पुर 
पहुँचाने के लिए इक्क्रे पर साथ-साथ बैठे । फिर सास की चेतावनी के विपरीत 
चलते हुए उन्होंने कुल्ली के घर पर पान खाया और एक बार तो गंगा में डूब 
जाने का भी उपदेश दिया। पश्चात्‌, निराला जी की साहित्यिक प्रगति के 
साथ कुल्ली के जीवन का सुधारवादी पहल सामने आता है। कुल्ली ने एक 
मुसलमानिन को रख लिया, उसकी शुद्धि भी अ्रच्छी कराई, हरिजन पाठशाला 
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स्थापित की और फिर मरगण-काल तक काँग्रेस के कार्य में योग दिया । कुल्ली 
ससुराल का वर्णान करते हैं -- 

“सबेरे जब जगा तब घर में बड़ी चहल पहल थी, साले साहब रो रहे 
थे......ससुर जी खड्डी में गिर गये थे, नौकर नहला रहा था। घर में तीन 
जोड़े बल घ॒स श्राये थे। श्रीमती जी लाठी लेकर हाँकने गयी थीं, एक के ऐसी 
जमायी कि उसकी एक सींग टूट गई .....महरी पानी भरने गई थी, रस्सी 
ट्ट जाने के कारण पीतल का घड़ा कुएँ में चला गया था ।”* 


इसके अ्रतिरिक्त “घोतो छप्पन छुरी हो रही थी”, ऐसे मुहावरों का 
प्रयोग बराबर मिलता है। एक उपमा देखिये --- 


“कवि श्री सुमित्रानन्दन जी पन्‍त को रायबहादुर पं० शुकदेव बिहारी 
जी मिश्र ने जसे मेरी सास जी ने मुझे भी सो में एक सो एक नम्बर दिये हैं । 


चरित्र-चित्रण प्रशंसनीय तटस्थता से हुआ है। लेखक ने कहीं भी श्रति- 
रंजना एवं अतिनाटकीयता का सहारा नहीं लिया । संयोगों एवं देवी घटनागझ्रों 
का सर्वेथा श्रभाव है । एक सामान्य चरित्र का इस खबी के साथ चित्रण करना 
निराला जी की विशेषता है। घटना-चक्र तथा चरित्र चित्रण के द्वारा ही 
इसमें हास्य का उद्रेक हुआ है। व्यंग्य भी मृदुल हैं, विषाक्त नहीं । 


“बिल्लेसुर बकरिहा भी चरित्र-प्रधान उपन्यास की कोटि में रखा 
जा सकता है । विललेसुर इसका नायक है जिसमें किसी प्रकार की भी असा- 
धारणता नहीं है । उसमें यही एक विशेषता है कि उसने जीवन को निविवाद 
रूप में एक संघर्ष मान लिया हे। वह जीवन में पगपग पर ठोकर खाता है 
किन्तु उन विपरीत परिस्थितियों में भी हिम्मत नहीं हारता। वह जीवन में 
एकाकी होकर भी व्यक्तिवादी नहीं है। गाँव वाले उसका उपहास करते हैं 
किन्तु इस पर भी वह सोचता हे-- 


“क्यों एक टूसरे के लिये नहीं खड़ा होता। जवाब कभी कुछ नहीं 
मिला । फिर भी जान रहते काम करना पड़ता है, यह सच है ।* 
--(विल्लेसुर बकरिहा ) 
निराला जी की लेखनी से चरित्र-चित्रण अत्यन्त संतुलित हुग्ना है । 
लेखक ने कहीं भी नायक के प्रति अपनी सहानुभूति प्रदर्शित नहीं की । लेखक 
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की नायक के प्रति तटस्थता ही चरित्र चित्रण को सुन्दर वनाती है। बिल्लेसुर 
के व्यक्तित्व का मल्यांकन लेखक ने इस प्रकार किया है-- 

“हमारे सुकरात के ज़बान न थी, पर इसकी फिलासफी लचर न थी । 
सिर्फ कोई इसकी सुनता न था, इसे भूल-भुलया से निकलने का रास्ता नहों 
दिखा, इसलिये यह भठकता रहा ।* 

--( विल्लेसुर बकरिहा ) 

ड[० नगेन्द्र ने “बिल्लेसुर बकरिहा' में हास्य-विधान का विवेचन 
किया है--“बिल्लेसुर बकरिहा में हास्य का निवास प्रायः परिस्थिति में नहीं 
है बरन्‌ वर्णनों श्रथवा लेखक के अपने संकेत-स्प्शों में ही है। श्रपने वर्णंनों 
और उक्षितयों को निराला जो ने प्राप: एक साधारण तथ्य को अत्यन्त गम्भी- 
रतापुर्वक स्रामने उपस्थित कर साधारण और विशेष का अन्तर मिटाते हुए, 
हास्यमय बनाया है ।* 

कही-कही मामूली सी बात के सूक्ष्मातिसूक्ष्म अवयवों का बड़ी साव- 
धानी से वर्णान कर हास्य का संचार किया गया हैं मानो उनकी शुद्ध गणना 
के बिना बात अपना मर्म ही खो बवेठेगी । एक उदाहरण लीजिये-- 

“सास को दिखाने के लिये बिल्लेसुर रोज अगरासन निकालते थे। 
भोजन करके उठते वक्‍त हाथ में ले लेते थे और रख कर हाथ-मुंह धोकर 

कुल्ले करके बकरी के बच्चे को खिला देते थे। श्रगरासन निकालने से लोटे 
से पानी लेकर तोन दर्फ थाली के बाहर से चुबाते हुए घमाते थे श्रगरासन 
निकाल कर ट्निकियाँ देते हुए लोटा बजाते थे और श्राँखें बन्द कर लेते थे।* 
--( बिल्लेसुर बकरिहा ) 
इसके ग्रतिरिच्त किसी अत्यन्त प्रसिद्ध सामयिक प्रसंग से किसी छोटी 
मोटी घटना का सम्बन्ध बेठा कर वर्गान को हास्यमय बनाया गया है-- 


“बिल्लेसुर॒ बिना टिकट कटाए कलकत्ते वाली गाड़ी पर बठ गए। 
इलाहाबाद पहुँचते पहुंचते चकर ने कान पकड़ कर उतार दिया। बिल्लेसुर 
हिन्दुस्तान की जलवायु के श्रनुसार सविनय कानन भंग कर रहे थे, कुछ बोले 
नहीं चुपचाप उतर आए, लेकिन सिद्धान्त नहीं छोड़ा । 

दृष्टिकोण की तटस्थता “कुल्ली भाट” तथा “बिल्लेसुर वकरिहा” दोनों 
को हिन्दी उपन्यास साहित्य में विशेष स्थान दिलाने की क्षमता रखती है । 
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उपन्यास साहित्य में हास्य. .. १५३ 


द्विवेदी युग में ही एक भिन्‍न शली के उन्‍नायक “उग्र” रहे हैं । “सामा- 
जिक अनाचार” के विरुद्ध जिहाद बोलने वालों में ये अग्रगष्प हैं । “बुधश्ना की 
बेटी,” “दिल्ली का दलाल, “चन्द हसीनों के खतृत, “गंगाजमुनी तथा 
“शराबी” इनके पाँच प्रमल उपन्यास हे जिनमें नगर के चक्लों, अनाथालयों, 
विधवाश्रमों और सेवा-सदनों की पोलें खोली गई है और समाज के उन कुम्भी- 
पाकों को श्रनावृत किया गया है जो चोर-उचककों, पियक्कड़ों, सूदखोरों ग्रौर 
पथ-भ्रष्ट नौकरपेशों के अइडे है । इन्होंने सामाजिक विक्वतियों का व्यंग्यात्मक 
वर्गान किया है । “चन्द हसीनों के खतृत” में एक दर्णान देखिए---“चारों ओर 
डण्डाशाही, इंटाशाही, छुराशाही, तलवारशाही, औरंगशाही और नादिरशाही 
का बोलबाला था। धूतं नौकरशाही, झपवित्र नौकरशाही और इन सब खुरा- 
फ़ातों की जड़ नौकरशाही इस समय घूँघट में मुंह छिपाए है ।” 


“बुधुआ की बेटी” में लेखक ने गुलाबचन्द पात्र का चित्रग्ग बड़ी 
कुशलता के साथ किया है। वह अछतोद्धार के बहाने बुधुआ भंगी की लड़की 
को फंसाने का उपक्रम करता है और एक दलाल को बहकाता है। दलाल उसे 
लड़की के घर लेजाते हुए रास्ते में कहता है--- 


“ज्ञरा जल्दी जल्दी क़दम बढ़ाइए, शाम होने को ञ्रा रही है। देर हो 
जायगी तो वह मिलेगी भी अ्न्‍न्धेरे का श्रोढ़ना ओढ़े । वेसी हालत में, एं एं 
बाब साहब! इधर मुडिए, नाले की ओर नहीं, हमें नगवा नहीं जाना है, हम 
चल रहे हैं दुर्गाकुण्ड के श्रागे । * 


चरित्रों में भ्रबदुल्ला, सन्‍्तो, बुबुपआ्आ तथा गुलाबचन्द, हिन्दी उपन्यास 

के भ्रमर चरित्र ह। हिन्दी के प्रमुख ग्रालोचकों ने उग्र का उस समय कट विरोध 
किया और इन पर समाज को विक्रत करने का दोष लगाया । उस समय “उम्र' 
ने जो उत्तर उन आलोचकों को दिया उसे हम सर्वथा तकंसंगत एवं उचित 
समभते हैं । उन्होंने लिखा--“है कोई माई का लाल जो हमारे समाज को 
नोचे से ऊपर तक देख कर, कलेजे पर हाथ धर कर, सत्य के तेज से मस्तक 
तान कर इस पुस्तक के अकिचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि तुमने 
जो कुछ लिखा है ग़लत लिखा है। समाज में ऐसी घृरित, रोमांचकारी, 
काजलकाली तस्वीरें नहीं है। ग्रगर कोई हो तो सोत्साह सामने आवे, मेरे 
कान उमेठे और छोटे मुंह पर थप्पड़ मारे, मेरे होश ठिकाने करे । में उसके 


कि 


१. मतवाला--फरवरी १६२८, पृष्ठ ८, 


१५४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


प्रहारों के चरणों के नोचे हृदय-पाँवड़े डालगा, में उसके अ्रभिशापों को सिर 
माथे पर धारण करू गा, संभाल लूगा। श्रपने पथ में कतर-व्योंत करूगा। 
सच कहता हूँ, विश्वास मानिए--“सोगन्ध श्रौ गवाह को हाजत नहीं मुझे * 


इनका हास्य-विधान भी स्वाभाविक रूप में हुआ है । व्यंग्य तीखा है। 
उसमें निन्‍दा तथा घरणा के भाव भरे हुए है । आलम्बन के प्रति पाठक की 
घ॒णा एवं तिरस्कार उभारना, जो लेखक का ध्येय है, उसमें लेखक सफल हुश्ना 
है। भाषा परिष्कृत है। वास्तव में उग्र की भाषा में जो ग्रोज और धारा- 
प्रवाहिकता है वह अन्यत्र दुलंभ है। ग्रतिशयोवितयाँ कहीं कहीं श्रवश्य खटकती 
हें किन्तु जिन कुत्सित सामाजिक अनाचारों का चित्रण “उम्र” ने किया है उसमें 
अतिरंजना स्वाभाविक रूप से आ गई है। स्वाभाविकता एवं अतिरंजना का 
विरोधाभास ही इनकी शैली की विशेषता रही है । 

“सेठ बॉकेमल” श्रमृतलाल नागर का हास्य-रसपूर्ण उपन्यास है। इसमें 
सेठ बॉँकेमल तथा चौबे जी दो प्रमख पात्र है। दोनों पात्र प्राचीन संस्कृति के 
प्रेमी ह जो कि समाज के वतमान ढाँचे से अ्रप्रसन्‍न हैं । वे आधनिक प्रत्येक बात 
को देख कर चौकते हैं| लेखक ने उन्हे विभिन्‍न परिस्थितियों में डालकर हास्य 
की ग्रवतारणा की है। “कुल की मर्यादा एवं “प्राचीन संस्कारों की कुण्ठा” इनको 
सदेव परेशान करती रहती है। यह उपन्यास जीवन चरित शैली में लिखा चरित्र- 
प्रधान लघु उपन्यास है। “डांग्डर मूँगाराम अध्याय में सेठ बॉकेमल चौबे जी 
को लाट साहब की मेमसाहब को जुकाम होने का किस्सा सुनाते हैं श्रौर साथ 
में मंगाराम का महत्व --- 


“भैया, मुंगाराम डांग्डर ऐसा गजब का था कि एक बार लाट-साब 
को छोंके श्राने लगीं सुसरीं । वो जागे तो छींकें, और सोवें तो छींके, छिन छिन 
में ऐसी छींकें सुसरी कि के महीने में लाटनी साली खसकंट हो गई । महाराज 
पविलायत से और लंदन से और जर्मनी, श्रमरीका, श्रफ़रीका, चौन श्रौर सारी 
दुनिया तक के डांग्डर ही डांग्डर बुलवा लीने विस्ने...पौँंचे साब मूँगाराम । 
जाते ही लाटनी की नाक पकड़ी । दो मिनट देखभाल के मूँगराम ने कही--जरा 
एक कंची मेगा सको हो आप ? लाटनी सुसरी खसकंट हो गई भंयो। बिन्ने 
कही-कहीं नाक तो नहीं कार्टेगो यह मेरी ? और लाट साहब भो भेयो, ये ही 
सोचे कि जो नाक कट गईं तो ये नकटी मेम सालो को लिए कहाँ कहाँ घ॒म गो 
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१. हिन्दी-उपन्यास---शिवनारायरा श्रीवास्तव, पृष्ठ २१४ 


उपन्यास साहित्य में हास्य १५५ 


«मेगा राम ने क्‍या कीना भेयो, कि नाक में कंची डाल के एक बाल खंच लोना 
ओर सब को दिखा के कही--ये लो साब, ये छींक निकल श्राई । बात ऐसी थी 
कि जब ये साँस लेवे थीं तो बाल भी ऊपर को चढ़े था इसी से ये छोंकें श्राये 
थीं सुसरी ।”” 


इस उपन्यास में प्रारम्भ से अन्त तक स्वाभाविक चित्रण हुआ हे । 
भाषा सरल है । सेठ बाँक्रेमल तथा चौबेजी जैसे चरित्र समाज में नित्य प्रति 
देखने को मिलते हैं एवं उनकी बातचीत के विषय एवं भाषा भी ऐसी ही 
होती हैं जेसी इस उपन्यास में हें । हास्य कहीं भी अ्पहसित नहीं हुग्ना है । 
हाँ, कहीं कहीं घटनाओ्रों को तोड़ने मरोड़ने से प्रतिशयोक्ति हो गई है जो कि 
हास्य की उद्भावना के लिए उचित प्रतीत होती है तथा लाट साहब की मेम 
के जुकाम के लिए सारे देशों के डाक्टरों का एकत्रित करना किन्तु सूक्ष्म से 
सूक्ष्म बात को जब तक थोड़ा रंग देकर न दिखाया जायेगा तब तक उत्फुल्ल 
हास्य की ग्रवतारणा नहीं हो सकती । 


“काठ का उल्लू और कबूतर” केशवचन्द्र वर्मा का ग्राधुनिकतम 
हास्य-रस का उपन्यास है। शिवचरन नामक एक व्यक्ति के ड्राइंग रूम में एक 
काठ का उल्ल्‌ रक्‍्खा हुआ है । रात के समय एक कबूतर रोशनदान से उसमें 
प्रवेश करता है । लेखक ने कब्ृतर और काठ के उल्लू के वार्तालाप के माध्यम 
से कथा-वस्तु का विस्तार किया है। यद्यपि ये शैली “किस्सा तोता मना” के 
रूप में हमारे यहाँ वहुत वर्षों से विद्यमान है। अन्तर केवल यह कि जबकि 
किस्सा तोता मना में सस्ते प्रेम की कथाओं का वर्णन है, “काठ के उल्लू और 
कबतर"” में आ्राधुनिक समस्याओ्रों का चित्रण है, किसी एक चरित्र का चित्रण 
नहीं । कही शायरों और शायरी का मज़ाक है तो कहीं खाट, पीढ़ा ग्रादि की 
कान्फ्रेन्स कराके आग्राज कल अधिकारों के माँग की जो बाढ़ें झाई हें, 
उनका ख़ाका खींचा गया है । खाट, टेबिल, पीढ़ा ग्रादि मिल कर अपने ऊपर 
मालिक द्वारा जो दुर्दशा होती है उसके विरुद्ध संगठित होते हैं । टेवुल पीढ़े से 
कहती है -- 

“मेरे दोस्त पीढ़े ! तुझे यह जान कर खुशी होगी कि टेबुल ने भी 
जड़वादी होना स्वीकार कर लिया है। मेंने यह्‌ तय कर लिया है कि श्रब में 
लकड़ी जाति की तरक्की के लिये अ्रपना जीवन दे डालंगा । मुझे अ्रब दुनियाँ 
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१. सेठ बॉक्रेमल--पृष्ठ ५८-५९. 


१५६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


में किस चीज से मुहब्बत नहों है श्रौर श्रब से में श्रपने को लकड़ी जाति का एक 
सेवक ही मानूंगा। श्रोर ए साथी पीढ़े, श्रपने जड़वादी होने की खुशो में मेने 
एक रेशमी टेबुल-कलाथ फाड़ दिया है और मालिक की उंगलो से वह खून 
निकाल लिया है जो उसने लकड़ी जाति के लोगों से चसा था ।* 

इसके झ्रतिरिक्त “आदर्श गुरु और बदुज़ात चेले”, “कपूत बेटे की 
दास्तान” गआ्रादि अध्यायों में मनोरंजक कथाग्रों द्वारा हास्य का उद्रेक हुग्ना है । 
कथा का विकास स्वाभाविक रूप से नहीं हुआ है। हास्य भौंडा है, उसमें 
स्थलता है कोमलता नही । सर्वेत्र संयोगों तथा देवी घटनाओं का सहारा लिया 
गया है। चरित्र-चित्रगा भी स्वाभाविक नहीं हो पाया। कथोपकथन ग्रवश्य 
रमणीयता लिए हुए है । 

'चाँदी का जूता” विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त का हास्यरसात्मक लघु 
उपन्यास है । इसमें घूँसखोरों, रामराज्य की व्यर्थ दुहाई देने वालों, पाकिट- 
मारों आदि प्रसमाजिक व्यक्तियों पर व्यंग्य बाग चलाये गये ह। वर्तमान 
समाज में हो रही बेईमानियों का वर्गान नारद जी स्व में विष्ण भगवान से 
करते है जो अपराधियों को उचित दण्ड की व्यवस्था करते चोर-बाज़ार 
सम्मेलन, स्वर्ग की गुफ्तगू, टिकट खरीदने का दृश्य, परमिट पंथियों का जीवन 
तथा नारद जी की व्यस्तता सब कुछ इस उपन्यास में प्राप्त किया जा सकता 
है। चोर-वाजार सम्मेलन में सब अ्रपना वक्‍तव्य देते है । यूनियन वोड के प्रेसी- 
ड्रेण्ट प्रसन्नता से कहते ह-- 

“महातपस्वी जो ! में सड़कों की मरम्मत, नालियों श्रोर कूड़ों की 
सफ़ाई से श्रपनी तिजोरी भरने का विशेष ध्यान रखता हूं। टेकक्‍स बढ़ानें में 
मेरा सामना कोई प्रेसीडेण्ट नहीं कर सकेगा। * 

इसमें अतिनाटकीयता एवं झ्रतिरंजता अत्यधिक है। हास्य “मुँहफट' है। 
ग्रस्वाभाविक वर्गानों द्वारा अपहसित हास्य का उद्रेक किया गया है। ग्रश्लीलता 
भी यत्र-तत्र दिखलाई पड़ती है। हास्य का विधान भी निम्नकोटि का है 


“मिस्टर तिवारी का टेलीफोन सरयूपण्डा गौड़ का लिखा हुझा 
हास्य-रस का उपन्यास है। बीस टेलीफोन वार्ताओ्रों द्वारा इस उपन्यास की 
कथा-वस्तु का निर्मागा हुग्ना है। सस्ते प्रेम, मेहमानों की परेशानी, धर्म-गस्ग्रों 

१, काठ के उत्ल और कबृतर--पृष्ठ ४५. 
२. चाँदी का जूुता--पृष्ठ ६६. 


उपन्यास साहित्य में हास्य १५७ 


गुरुओं की पोल, चन्दा बटोर कर हज़म कर जाने बालों की समस्या, सिनेमा. 
संसार की विशेषताएँ आदि का खाका खींचा गया है। इसके प्रमुख पात्र 
तिवारी जी तथा उनकी धमंपत्नी हें। पारिवारिक वार्तालापों के माध्यम से 
समस्यात्रों का विवेचन किया गया है। घटनाएँ कम हैं। कथोपकथन अ्रधिक 
हैं । मेहमानों के बारे में एक स्थान पर तिवारी जी कहते हँ--- 


“उस दिन हमारे घर घोर दुर्भाग्य से कुछ मेहमान सज्जन आा गये 
थे । ये मेहमान सज्जन क्‍या बला हैं और इनके शुभागमन से कसी दुर्गति घर- 
वालों को उठानी पड़ती है, इसकी हालत उस गरीब से पुछो जिसका धर 
महीने में पत्रह बार इन भलेमानसों के क़दम-मुबारक से श्राबाद नहीं बर्बाद 
होता है। मेहमान क्‍या आये ग़रीब की शामत आयी। दोनों जूत पराठों 
का कचूमर निकल जाता है और मेहमान भी ऐसे ब्रह्मपिशाच होते हैं, जहाँ 
पहुँचे कि फिर उसका पिण्ड काहे को छोड़ेंगे, जब तक उसे भली तरह तबाह 
न कर दे ।”* 

इनके वर्णानों में कलात्मक हास्य का निवास नहीं है। इनका हास्य 
जी० पी० श्रीवास्तव के हास्य की तरह 'मंहफट है। प्रारम्भ से अन्त तक 
ग्रतिनाटकीयता व्याप्त है । ऐसा प्रतीत होता है कि श्राप जी० पी० श्रीवास्तव 
से अधिक प्रभावित हैं। उनकी छाप इन पर सत्र दिखलाई पड़ती है। लम्बे 
लम्बे कथोपकथन नी रस हो गए हैं । ग्रतिहसित एवं अपहसित हास्य ही सत्वेत्र 
मिलता है। कही-कही तो कुरुचि-पूर्णा हास्य के भी दश्शन होते हे । अस्वाभाविक 
वर्णान एवं अस्वाभाविक परिस्थितियों की भरमार है। ययार्थ चित्रण का 
सवंत्र ग्रभाव है। स्वाभाविक चित्रण तो नाम लेने को नहीं मिलता । 


“नवाब लटकन” अरुण का हास्य-रस का उपन्यास है। यह चरित्र- 
प्रधान है । नवाब लटकन की मृखताग्नों का हास्य-मय वर्णन है। उसके मित्र 
उसकी मूर्खता का लाभ उठाते है तथा अ्रपना घर भरते हैं । लोग उनको छोटी 
कीमत की चीजें उलल्‍ल बनाकर गअ्रधिक दामों में दे जाते हे श्रौर वे उनकी 
चालाकियों को समझ भी नहीं पाते । एक वर्णन देखिए--- 


“नवाब साहब पं० राधेइयाम को एक कमरे में ले गए, जो फरनिचर 
से खूब सजा हुआ था। नवाब साहब ने एक कुर्सो की तरफ इशारा करते हुए 
कहा---“देखिये दोस्त ! यह कुर्सो मैंने श्रभी-प्रभी मंगवाई है। खबी इसको यह 





१. मिस्टर तिवारी का टेलीफोन--पष्ठ ६ 


१्श्द हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


है कि इस पर बंठे-बठे ही चारों तरफ घम जाइए, झापको क्रतई उठाना न 
पड़ेगा । १: 

साधारण वस्तु को असाधारण महत्व की बताकर हास्य उद्रेक किया 
गया है। हास्य-विधान सुन्दर हुआ है । कथानक सुगठित है। कथोपकथन 
सजीव हैं। नवाब लटकन का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक हुआ है। वह मनो- 
वेज्ञानिक भी है और यथार्थ भी । 


“गुनाह बेलज़्जत” द्वारका प्रसाद एम० ए० का हाख्य-रस का उपन्यास 
है । पी० जी० वुडहाउस का अधिक प्रचलन एवं ख्याति का प्रभाव लेखक पर 
पड़ा है जो कि मुखपृष्ठ के, “जिसे पी० जी० वुडहाउस ने नहीं लिखा”, वाक्य 
से स्पष्ट है। इसका नायक वर्मन है जो, जहाँ तक खाने, कपड़े और खर्चे का 
सम्बन्ध है, वह अपने परिचितों की हर चीज़ को अपनी समभता है श्लौर सदा 
एक न एक नयी स्कीम लेकर अपने मित्रों की आ्राँखों में चकाचौंध उत्पन्न कर 
देता है। ऐसी ही एक स्कीम बी० बी० सी० श्रर्थात्‌ “बेटर-ब्रीडिंग कालोनी 
है। वर्मम का उद्देश्य है कि “बी० बी० पी०” के द्वारा इन्सान की नसल को 
बेहतर बनाया जाय । नीला उनकी प्रेमिका है। प्रेम का चित्रण देखिये-- 


शेखर ने कहा--श्रापने मेरा मतलब समभा नहीं। यह श्राज को 
बात है। श्राप तो श्रपने झ्रादमी हैं, श्राप से क्‍या छिपाऊं ? इसके पहले कम 
से कम पंद्रह मतंबा प्रेम कर चुका हें। लेकिन हर बार पाया, वह मेरी भूल 
थो। लेकिन इस बेर मेरे श्रन्दर जो हो गया है वह श्रसतली चीज है। मेंने 
कहा--तो श्राप नीला से प्रेम करने लगे हैं, इतनी ही देर में ? 


“प्रेम करने नहीं लगा हूँ, हो गया है। नीला पर मेरी दृष्टि पड़ी 
श्रोर में चारों खाने चित्त हो गया, मानो किसो ने पीछे से जुजुत्सका का दाँव 
मारा हो ।' * 


इसमें “स्मित हास्य” का प्रस्फूटन सुन्दर हुआ है । कथोपकथन सजीव 
हँ कथानक में प्रवाह है। प्रारम्भ से अन्त तक उपन्यास रोचक है। वर्मन का 
चरित्र-चित्रण सुन्दर हुआ है। घटना-वचित्र्य एवं चरित्र-चित्रण दोनों ही दृष्टियों 
से यह उपन्यास सुन्दर है। 





१. नवाब लटकन--श्ररुण, पृष्ठ ५४. 
२. गुनाह बेलज्जत--पृष्ठ ६६-९७. 


उपन्यास साहित्य में हास्य १५६ 


'बेढब बनारसी ' की “मिस्टर पिगसन की डायरी को भी हास्य-रस 
के उपन्यास की श्रेणी में लिया जा सकता है । मिस्टर पिगसन एक भिलिटरी 
के औफीसर हैं वे हिन्दुस्तान के विभिन्‍न उत्सवों में जाते हैं, कवि सम्मेलन 
देखते हैं, ब्याह शादियाँ देखते हे तथा उनका हास्य-मय वर्णन करते है । एक 
दिन वे जंगल में घोड़े पर जा रहे थे । एक व्यक्ति पालको में अपनी स्त्री को 
बिदा करा के ले जा रहा था। जंसा कि गाँवों में ग्राम रिवाज है, लड़कियाँ 
ससुराल जाते समय रोती जाती हैं । भिस्टर पिगसन ये समभकते हैं कि कुछ 
व्यक्ति एक लड़की को ज़बरदस्ती कहीं ले जा रहें है इसलिए वह रो रही है । 
वे उस लड़की के पति को धमकाते हैं और अन्त में उन्हें जब पता लगता है 
कि वह लड़की तो अपने पति के साथ ससुराल जा रही है तो स्वयं लज्जित 
हो कर वहाँ से चले जाते हैं। इसके वर्णान रोचक है । सामाजिक एवं साहि- 
त्यिक विद्रपताओं पर मृदुल व्यंग्य किया गया है । लेखक ने जो माध्यम चुना 
है वह श्लाध्य नहीं है । एक विदेशी द्वारा अपना मज़ाक बनवाना हमारी समझ 
में नहीं ग्राता चाहे वह काल्पनिक ही क्‍यों न हो। हम इसे असंस्कृत समभते 
हें साथ में ग्रब यह कथानक अ्रसामयिक भी हो गया है । 

उपसंहार 

हास्य-रस के उपन्यास साहित्य के विवेचन के उपरान्त हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते ह कि हमारे यहाँ इनका नितान्त ग्रभाव है। “डिकिन्स के “पिक- 
विक पेपसं ', “स्विफ्ट” के “गुलीवर ट्रविल्स” जैसे हास्य-रस के वृहत उपन्यास 
बड़ी दूर की वस्तु दिखाई देते हे। “कुल्ली भाट” एवं “बिल्लेसुर बकरिहा” को 
छोड़ कर अन्य उपन्यास सनन्‍्तोषजनक नहीं कहे जा सकते । पी० जी० वुड हाउस 
सा प्रतिभाशाली हास्य उपन्यास लेखक हिन्दी में कब होगा, इसकी अ्रभी कोई 
ग्राशा नहीं दिखलाई पड़ती । हास्य-रस के उपन्यासों का जैसा प्रचलन विदेशी 
साहित्य में मिलता है अपने यहाँ नहीं । किन्तु पिछले बीस वर्षों में जो उपन्यास 
लिखे जा रहे हैं यद्यपि उनमें ग्रभी कलात्मक प्रौढ़ता नहीं आयी किन्तु वे इस 
अ्रभाव की पूर्ति अवश्य करते है । यदि यह प्रगति मन्द न हुई तो भविष्य में 
हम उच्चकोटि के हास्य-रस के सृजन की आ्राशा कर सकते है । 


निबन्ध साहित्य में हास्य 


निबन्ध गद्य की वह छोटी रचना है जिसके बन्धान में कसाव हो । 
निबन्ध का साहित्यिक रूप भारतेन्दु काल में स्थिर हुआ । इनका प्रचार साप्ता- 
हिक एवं मासिक पत्र-पत्रिकाओं द्वारा हुआ । भारतेन्दु काल से पूर्व की गद्य 
रचनाओं को निबन्ध की कोटि में नहीं रखा जा सकता । ये रचनाएँ धामिक 
कथा-वार्ताग्रों, काव्य-शास्त्रों, वार्ताग्रों के रूप में मिलती है जिनका कोई व्यव- 
स्थित रूप नहीं मिलता। भारतपर्ष में हिन्दी-भाषियों की नई शिक्षा तथा 
अंग्रेजी साहित्य से सम्पक निबन्ध रचना के सूत्रपात्र करने के दो प्रमख 
कारण थे । 


निबन्ध-साहित्य की अधिक समृद्धि के मूल में एक प्रधान कारण और 
भी है वह है भारतेन्दु काल के लेखकों की अपने पाठकों से निस्संकोच्र भाव से 
बातचीत करने की प्रवृत्ति । “ले भला बतलाइए तो श्राप क्या हैं ?” शीर्षक 
बातचीत निबन्ध को छोड़कर साहित्य के और किसी अंग में सम्भव नहीं थी। 
तत्कालीन लेखकों को सनन्‍्तोष केवल तटस्थता से अपने पाठक से बातचीत करने 
में ही नहीं होता था वरन्‌ वे उसके साथ आत्मीयता का सम्बन्ध भी स्थापित 
करना चाहते थे । वे उससे मित्र की भाँति घुन मिल कर अपनी बात समभाना 
चाहते थे । इसीलिए भारतेन्दु युग में निबन्धों का सृजन सबसे अधिक हुआ । 


निबन्धों का वर्गीकरण 
प्रधानत: निबन्ध का वर्गीकरण चार भागों में किया जाता है--(१) 
विचारात्मक, (२) भावात्मक, (३) विवरणात्मक और (४) ग्रात्म-ब्यंजक । 
प्रस्तुत विवेचन में हमारा सम्बन्ध उन्हीं निबन्धों से है जो हास्य-रस पूर्ण है, भ्रत- 
एवं हमने हास्य-रस के निवन्धों का वर्गीकरण उपरोक्त लक्ष्य को सम्मुख रख 
कर इस प्रकार किया है --- 


निबन्ध साहित्य में हास्य १६१ 


(१) हास्प-प्रधान निबन्ध श्रर्यात्‌ वे निबन्ध जिनका उद्देश्य एक मात्र 
पाठकों का मनोरंजन करना हो । 

(२) व्यंग्य-प्रधान निबन्ध श्रर्थात्‌ वे निबन्ध जिनका उद्देश्य व्यक्तिगत 
सामाजिक एवं राजनंतिक विद्रपताओं पर व्यंग्य करके उनकी 
भर्त्सना एवं उनका सुधार करना हो । 


हास्य-विधान की दृष्टि से ब्लेष एवं वक्ता का प्राचुय्ये इन लेखों में 
मिलता है । शुद्ध हास्य का सुजन, आलोचना तथा गआाशक्षेप के अ्रतिरिक्‍तव्यंग्य के 
दोनों भेद मिलते हैं--मृदुल व्यंग्य एवं तीखा व्यंग्य । 


सुष्टि-क्षेत्र की दृष्टि से व्यक्ति, समाज, राजनीति सभी व्यंग्य के विषय 
बनाये गए हैं। साधारण से साधारण वस्तु के अतिरंजित चित्रण द्वारा भी 
अनेक ग़ूढ़ समस्याओ्रों पर लुक-छिप कर व्यंग्य किया गया है। संघवद्ध धर्म, उच्च 
वर्गों के स्वार्थ, शोपषक अधिकारियों द्वारा शोषण, नेताग्रों की योल, साहित्यिक 
डिक्टेटरशाही ग्रादि सभी पर चोट की गई है । 


मानसिक अवत्थान की दृष्टि से देखा जाय तो यह स्पष्ट प्रतीत होता 
है कि इन लेखकों के मन में एक" घुटन थी और वह चाहती थी निकलना । 
ब्रिटिश शासन में खुशामदियों का बोलबाला था, धामिक ठेकेदारों की तूती 
बोलती थी, प्रेस एक्ट का भूत हरदम सिर पर सवार रहता था, हास्य एवं व्यंग्य 
के सहारे उन लोगों ने अपने मन का असन्‍्तोष प्रकट किया | द्विवेदी युग में 
साहित्यिक भाषा एवं व्याकरण को लेकर हास्य एवं व्यंग्यमय लेख लिखे गए । 
“ग्रनिस्थिरता शब्द को लेकर पं० महाबरीरप्रसाद द्विवेदी एवं बालमुकुन्द गुप्त में 
जो वाद-विवाद हुआ था उसमें हास्य एवं व्यंग्ममय शैली ही अ्पनाई गई थी । 
ग्राधुनिक युग में भी राजनंतिक एवं सामाजिक असंगतियों को विषय बना कर 
अनेक हास्य एवं व्यंग्यमय लेखों का सृजन हो रहा है। 


शली की दृष्टि से हास्य-रसात्मक निबन्ध भावात्मक भी हो सकते हैं 
तथा विचारात्मक भी हो सकते हे। इनमें शब्दों का चुनाव तथा ग्रर्थ अलग- 
अलग विशेषताएँ रखते हें । शब्द का बाहरी ग्राकार और होता है किन्तु 
अ्भिधा से जो अर्थ निकलता है वह वास्तविक ग्रर्थ नहीं होता । ऊपर से बड़ा 
मीठा लगता है पर खाने में तीखा स्वाद देता है। व्याज-स्तुति एवं व्याज- 
निनन्‍्दा इस शली के प्रधान अंग होते है । शब्द की व्यन्जना ही अ्रभिव्यंजना की 
आञ्रात्मा बन कर आती है। 
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व्यंग्य-शली के तीन रूप हो सकते हैं--परिहासपूर्णा, तीखा एवं 
इलेषात्मक । परिहास-पूर्ण शैली में शब्द कम मूल्य के प्रयोग किए जाते हैं । 
इस शैली में छेड-छाड़ क्रधिक मिलती है, गम्भीरता कम । इ्लेषात्मक श्रर्थ इसमें 
नहीं रहता । इससे केवल मनोरंजन किया जा सकता है अन्य किसी उद्देश्य की 
पति नहीं हो सकती । 

तीखा रूप वह होता है जिसमें कठोर, चुभीले तथा तीखे शब्दों का 
प्रयोग होता है, भ्रन्य के विश्वासों, आस्थाओं, विचारों पर चोट पहुँचाना, तानों 
तथा उपालम्भ की बौछार करना होता है । 


इलेपात्मक शली में भाषा की लक्षणाशक्त प्रधान होती है। सीधे सादे 
शब्दों में व्यापक अर्थ भर देना, परम्पराओं, विचारों और आस्थाग्रों को ठोकर 
मारना, पर गुदगुदा कर, मीठी चुटकियाँ लेकर, नोच खसोट कर नहीं । “यह 
शली ही यथार्थ रूप में “व्यंग्यशली” कहलाने का श्रधिकार रखती है। इसो में 
लेखक के मानसिक सन्तुलन का पता चलता हैं । इसमें प्रौढ़ता की गम्भीरता भो 
रहती है श्र जवानी की मस्ती श्रौर छेड़छाड़ भी । इसका प्रभाव भी श्रमिट 
होता है। बड़ी से बड़ी बात कह दो जाय, विरोधी भो मुस्करा कर बधाई दे । 
समाज, साहित्य, नंतिकता, शासन--किसी पर भी व्यंग्य शैलों में श्राक्रमरण 
किया जा सकता है। बड़े तर्कों, दार्शनिक बहसों श्रौर प्रमाणों से यह काम नहीं 
निकलता जो इस शलो की रचनाश्रों से निकलता है ।'* 


सच तो यह है कि भारतेन्दु काल में जिस व्यंग्य-शैली ने जन्म लिया, 
वह द्विवेदी युग में पल्‍लवित हुई तथा आधुनिक युग में पुष्पित होकर मनोरंजन 
ही नहीं कर रही है वरन्‌ समाज-सुधार की दिशा में इसका योग कम महत्व- 
पूर्ण नहीं रहा । 


भारतेन्दु-युग के प्रमुख निबन्धकार 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के व्यक्तित्व में निबन्धकार के सच्चे गण विद्यमान 
थे। उनके व्यंग्य शैली में लिखे गये निबन्धों में “आप ही तो हैं”, “कंकड़- 
स्तोत्र, “पाँचवें पैगम्बर”, “स्वर्ग में विचार सभा का अधिवेशन , “जाति- 
विवेकिनी सभा” ग्रादि मुख्य हें । इन लेखों में राजनीति, व्यक्ति एवं समाज 
सभी व्यंग्य के विषय बनाये गये हैं । हास्य-प्रधान लेखों में जिनका उद्देश्य केवल 
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मनोर जन करना है, “आ्राप ही तो है” महत्वपूर्ण है। लेख के शीर्षक के नीचे 
एक गधे की तस्वीर है और फिर लेख आरम्भ होता है-- 

“झ्राप ही तो हैं क्या इसमें कुछ सन्देह है ” सावन के श्रन्धों को हरि- 
याली छोड़ कर और कुछ थोड़े हो सुभाई पड़ता है। श्रजो बहुत हो दुबले हो 
गए हैं, सावन है न ?......... पर सहनशील बड़े हैं श्राप ही न हैं बिना आप 
के इतनी कौन सहै ? औऔर फिर श्रापके कोई दूसरा हो तो, कुछ कहा जाय-- 
यहाँ तो साक्षात आप ही हैं । * 

इसमें व्याज स्तुति के माध्यम से श॒द्ध हास्य की सर्जना की गई है। 
“लेवी प्राण लेवी” में राजनंतिक ज्यंग्य है। इसमें रईसों की जो लाड मेयो के 
दरबार में आये थे, आलम्बन बनाया गया है। रईसों की भीरुता एवं श्रव्यवस्था 
पर व्यंग्य करते हुए भारतेन्दु लिखते हैं--- 

“लार्ड साहिब को “लेवी” समझ कर कपड़े भी सब लोग श्रच्छे पहिन 
श्राए थे पर वे सब उस गरमी में बड़े दःखदाई हो गए। जामे वाले गरमी के 
मारे जामे के बाहर हुए जाते थे, पगड़ी वालों की पगड़ी सिर को बोभ सी हो 
रही थी श्रौर दुशाले और कमख़ाब को चपकन वालों को गरमो ने श्रच्छी भाँति 
जीन रखा था...... सब लोग उस बंदीगह से छूट-छूट कर श्रपनें घर झ्राए। 
रईसों के नम्बर की यह दशा थी कि गझागे के पीछे, पीछे के आगे, भ्रन्धेर नगरी 
हो रही थी । बनारस वालों को न इस बात का ध्यान कभी रहा है श्रोर न 
रहेगा। ये बिचारे तो मोम की नाव हैं चाहे जिधर फेर दो। राम--पहिचि- 
मोतर देश वासी कब कायरपन छोडेंगे श्रौर कब इनकी उन्नति होगी ।”* 


“स्वर में विचार-सभा का अ्रधिवेशन” एक कल्पनात्मक लेख है। इसमें 
भी हास्य प्रधान है और व्यंग्य प्रच्छन्‍्न, सूक्ष्म तथा हलका है। इसमें तत्कालीन 
सामाजिक कुरीतियों पर प्रकाश डाला गया है। इस लेख से भारतेन्दु की उदार 
भावना लक्षित होती है। “जाति विवेकिनी सभा” एक सामाजिक व्यंग्य है। 
इसमें काशी के पण्डितों पर कटु व्यंग्य किया गया है । “पांचवें पैगम्बर” में उस 
समय की स्थिति पर व्यंग्य है। अँगरेजियत के बढ़ते हुए रंग और कट्टरपन, 
्रंधविश्वास तथा कुरीतियों पर छीटें कसे गए हैं । शैली की दृष्टि से इनमें 
आ्रालंकारिक शली और प्रवाह शैली के दर्शन होते हैं । इनके निबंधों की भाषा 
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में कहीं शब्द क्रीड़ा या चमत्कार की प्रवृत्ति दिखाई देती है तो कहीं मुहावरों 
की बंदिश तथा चलती भाषा की छटा दृष्टिगोचर होती है। भ्रंग्रेजी के तथा 
उर्द के शब्दों का भी इन्होंने यथास्थान प्रयोग क्रिया है। 

बालकृष्ण भट्ट ने भी असाधारण तथा विचित्र विषयों पर मनोरंजक 
लेख लिखे । “पुरुष अहेरी की स्त्रियाँ श्रहेर है', “ईश्वर क्‍या ही ठठोला है, 
“नाक निगोड़ी भी बुरी बला है”, “भकुआ कौन है तथा 'खटका” आदि 
इनके शीर्षक हैं । “खटका” शीषक लेख का एक अंश देखिए --- 


“सकल में मास्टर साहब साक्षात्‌ यमराज के अवतार, घर में माँ बाप 
की घुड़की और भिड़की _का खटका । बरसवें दिन परीक्षा और दरजा चढ़ाये 
जाने का खटका । कुछ याद नहों है, ब्रिना इम्तिहान दिये बनता नहीं । फल 
हुए तो श्रपने साथियों में श्रांख नीची होती हैं, साल भर तक किताब के साथ 
लिपटे रहे, हिस्टरी याद है तो मंथेमंटिक्स का [खटका है। खेर, किसी तरह 
इम्तिहान दे देवाय फारिग हुए अरब तो एक नम्बर कम रहने का खटका रहा।”” 

व्यंग्य-प्रधान लेखों में सामय्िक कुरीतियों पर व्यंग्य किये गये है यथा 
“पुरातन तथा आधुनिक सभ्यता, “अ्रकिल अजीरन” “दिल बहलाव के जुदे- 
जुद्दे तरीके” शीर्षक लेख का एक उदाहरण देखिए --- 

“कोई कोई ऐसे मनहूस भी हैं कि फ्रसत के वक्‍त किसी अन्धेरी 
कोठरी में हाथ पर हाथ रक्‍्खे पहरों वक चुपचाप बेठ रहने से दिल बहलाव 
हो जाता है। बाज वाज नौसिखिये नई रोशनो वाले जिनका किया धरा आज 
तक कुछ नहीं हुआ, मुल्क की तरक्की के खब्त में श्राय श्राज इस सभा में जाय 
हड़ाक मचाया कल उस क्लब में जा ठाँय टठाँय कर झाये । दिल बहलाव हो 
जाय । इन्हीं में कोई कोई धाऊधप्प गुरूघंटाल किसी क्लब या समाज के 
सेक्रेटरी या खजानचो बन बंठे श्र सेकड़ों रुपया वसूल कर डकारने लगे । 
भांड़ों की नकल, सवारी की सवारी जनाना साथ, आमदनी को आ्रामदनी, द्विल 
बहलाव मुफ्त में ।* 

भट्ट जी का व्यंग्य और हास्य शिष्ट तथा संयतत है। इनकी शैली 
संस्क्रत-निष्ठ रही है किन्तु हास्य-प्रधांन निबन्धों में “धाऊवप्प”, “गरुघंटाल” 
“नोसिखिए” ऐसे शब्दों के प्रयोग से हास्य की सृष्टि की गई है। इन्होंने “हिन्दी 
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प्रदीप” के माध्यम से निवन्ध-साहित्य की समृद्धि में महत्वपूर्णो योग दिया। वे 
चने-चने छाब्दों कां प्रयोग करते हे व्यर्थ का तूल नहीं: बाँधते । इनका भाषा 
संग के श्रनसार चलती है। शैली की प्रभावात्मकता स्पष्ट है। वर्णन तथा 

विवरण प्रधान निबन्धों में चित्रांकन बहत वडी सफलता है । देश की दशा देख 
ग्राप तिलमिला उठते हे। श्रवसर तलाश करके भी विदेशी शासन पर चोट 
करते है, समाज द्रोहियों और राष्ट्रीय-विरोधियों पर व्यंग्य वाणों की वोछार 
करते रहते ह । 

भट्ट जी ने हास्य-सजन के हेतु निबन्धों की एक नई घेली को जन्म 
दिया था वह था दवाइयों के नुस्खों के रूय में व्यंग्य करता। “विज्ञायनों का 
किवलेगांह महाविज्ञापन  जीर्पक से “सभ्यता बढ़ी” का नरूबा देखिए--- 

“कोई कंसा भी भ्रसभ्य हो नीचे लिखे श्रनुसार एक महीना लगातार 
इसके सेवन से सभ्य हो जायगा, अंगरेजी कपड़ा पहिने, हैट ओर चश्मा 
लगावे । इंगलिश क्वाटर में रहे । जहाँ तक बने अ्रगरेजी शब्दों का व्यवहार 
करे । घर वाली को साथ ले साँफ को बाहर हवा खाने जाय। खूब शराब 
पिये । श्रपने को हिन्दू कहते शरसाय । मूल्य एक डिब्बी एक बाइबिल ॥”” 


स्थान संकोच के कारण भ्रधिक उदाहरगा देने में ग्रसमर्थ है किन्तु 
“मम्बरी प्राश” का नुस्वा संक्षेप में दे देने का लोभ हम नंवरण नहीं कर 
सकते-- 

“मेम्बरी-प्राश--यह एक श्रासव शरबत है। इसको एक “टंम” लेट 
रोज पो लेने से कोंसिल की मेम्बरी अ्रथवा स्यूनिस्पल सेम्बरी आसानी से मिल 
सकतो हेै...तीनों हिकमतों के गुण है और वे जज में है...कलक्टर साहब की 
हाँ में हां का सत्त तीन पाव, लोगों में प्रतिष्ठा श्रौर ग्राबरू का आबर पानी, 
श्रक्यू प्रवूरा जगह-दो सेर--हैड टक्‍्स श्रौर चुंगी का स्वास्थ्य ५ छुटाँक, 
मेम्बरों की श्रापल की “पारटोफोलिंग” का गूदा सवा सेर, इलेक्शन के समय 
वोट देने वालों की खुशामद ओर पंगाम का बुरादा ६ माशे,एक करावे का 
दान,---वोट न श्राने से सेम्बरों के नाकामयाब होने वाले घर उदासी ।”* 


प्रताप नारायण मिश्र की रग रग में विनोद भरा हुआ था।ये मूल 
रूप से हास्य-प्रधान लेख लिखने के लिए प्रसिद्ध थे । ये “ब्राह्मण” पत्र के 


१, हिन्दी प्रदीप---जिल्द २८, संख्या ४, अप्रैल १६०६, पृष्ठ २३ 
२. हिन्दी प्रदीप--जिल्द २८, संख्या ४, अप्रैल १६०६, पृष्ठ २३. 
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सम्पादक थे जो हास्य-रस प्रधान था। ये फक्कड़ तथा मौजी जीव थे । इनके 
पत्रों में साधारण सूचनायें भी हास्य-मय निकलती थीं जिससे इनकी हास्य- 


प्रवत्ति स्पष्ट होती है। ग्राहकों को बारम्बार चेतावनी देने पर भी वे जब 
चन्दा नहीं भेजते थे तो आप लिखते हँ--- 


“बस बॉएं हाथ से दक्षिणा रख दोजिए या ऋषि औ्नौर पित्रों को 
जलदान करने के लिए महीना भर तक यों ही सब बठे रहिए ।”* 


इनके हास्य-रस पूर्ण निबन्धों में “घरे के लत्ता बिने, कनातन के 
डौल बाघ, “भौ, “तिल ,"होली, “ग्राप', तथा और" है। इनमें सामरिक 
विपयों पर कटाक्ष किए गए है । इनके निबन्धों में इलेष तथा कहावतों का 
प्रयोग अत्यधिक मिलता है तथा उन्हीं से हास्य का सृजन किया गया है। 
हिलिष्ट भाषा का एक उदाहरण देखिये---“जवब जड़ वत्त आम बौराते हे तब 
आराम खास सभी के बौराने की क्‍या बात है ।' “भोौह जीर्पक लेख में मनो- 
रंजन के साथ शिक्षा भी मिलती है-- 


“यद्यपि हमारा धन, बल, भाषा इत्यादि सभी निर्जाब हो रहे हैं तो 
यदि हम पराई भोौहें ताकने की लत छोड़ दे, ग्रापस में बात बात पर भोहें 
चढ़ाना छोड़ दें, दढ़ता से कटिबद्ध होके वीरता से भोहें तान के देश-हित में 
सन्‍नद्ध हो जायें, भ्रपने देश की बनी वस्तुझ्नों का, श्रपने धर्म का, श्रपनी भाषा 
का, अपने पू्र पुरुषों का रुजगार और व्यवहार का श्रादर करें तो परमेश्वर 
हमारे उद्योग का फल दे । 


विदेशी शिक्षा तथा विलायत-यात्रा के बारे में प्रतापनारायरण मिश्र 
उदार नहीं थे । “पढ़े लिखों के लक्षण” शीर्यक व्यंग्य-प्रधान लेख में उन्होंने 
ऊफंशन-परस्तों की व्याज-स्तुति की है -- 

“कपड़े ऐसे कि रामलोला के दिनों में सिर्फ काले चेहरे ही की कसर रह 
जाय, इस पर भी उनमें कोई देशी सृत न हो यदि हिन्दुस्तानी के हाथों से लिये 
भी न गये हों तो श्रौर श्रच्छा ।...... भाषा ऐसी कि संस्कृत का शब्द तो कान 
और जबान से छू न जाना चाहिए। हिन्दी से इतनी लाचारी है कि श्राया गया 


इत्यादि शब्द नहीं बच सकते तथापि खास खास बातें श्रंग्रेजी श्रथवा टूटी-फूटी 
श्रर्ब] की हो हों । हाँ कोई दाम पूंछ बेठे तो भकमार के राम रहीम श्रादि के 


आज + अचल ओनजिनओ ऑन... +---नजब 


१. ब्राह्मग---कानपुर, १५ नवम्बर १८८३, पृष्ठ १२. 
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साथ दत्त, प्रसाद, गुलाम श्रादि जोड के मुँह पर लाना पडता है पर इसमें 
भ्रपना वश क्‍या है ? वह पिता की बेवकफ़ो है ।” * 


प्रतापनारायण मिश्र के निबन्धों में विषय की प्रधानता के स्थान पर 
व्यक्तित्व की प्रधानता है। उन्होंने साधारण से साधारण विषय को अत्यन्त 
रोचक शैली से लिखा है। इनके व्यंग्य वैयक्तिक तथा तीत्र है । इन्होंने व्यंग्य 
से घरेलू वातावरण की सृष्टि की है । 

इन्होंने भी अरबी-फारसी तथा भ्रेंग्रेजी शब्दों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग 
किया है | इनकी शली में ग्रात्मीयता है । ऐसा प्रतीत होता है मानों ये अपने 
पाठकों से बात चीत कर रहे हों । ये भट्ट जी की भाँति किसी प्रकार की भूमिका 
नहीं बाँधते वरन्‌ अपने विषय पर सीधे आ जाते है । हास्य और व्यंग्य पूर्ण 
भाषा में नेतिक शिक्षा देना इनका अपना ढंग है। 


हास्योद्रेक करने के इनके दो ही प्रमुख साधन थे--( १) इश्लेष तथा 
(२) कहावतें । इनका व्यंग्य भाषा के बीच कुर्नन की गोली पर शक्कर सा है 
पर शक्कर इतनी नहीं होने पाती थी कि कुनैन की कड़वाहट छिप जाय । 


राधाचरण गोस्वामी भारतेन्दु मंडल के प्रमुख लेखक थे । बन्दावन 
से यह “भारतेन्दु” नामक मासिक पत्र निकालते थे। “यमलोक की यात्रा” 
शीर्षक इन्होने एक हास्य एवं व्यंग्यपूर्णा लेख लिखा । यह पुस्तकाकार भी प्रका- 
शित हो चुका है। इसके मुख पृष्ठ पर प्रकाशित है “पंच का पंच और प्रपंच 
का प्रपंच : सब सच है !! ! एक घड़ी हँसी में कटेगी बुरा न मानियेग। ।” मूल 
रूप में यह “सारसुधानिधि” में प्रकाशित हुआ था । इसमें धामिक एवं राज- 
नेतिक व्यंग्य है। राजनीतिक दमन एवं सामाजिक दुराचारों की पोल खोली 
गई है । रईस लोग उस समय साहब लोगों को कुत्ते भेंट करते थे । जब वह 
मरता है तो वेतरणी पार करते समय प्रधान पूछता है कि गौदान किया है कि 
नही । जब वह मना करता है तो उसे निकालने की आआ्राज्ञा दी जाती है। बाद 
में विनती करता है--- 


“साहब, प्रथम प्रदन सुन लोजिए, गोदान का कारण क्‍या है ? यदि 
गो को पूछ पकड़ कर पार उतर जाते हैं, तो क्या बेल से नहीं उतर सकते । जब 
बेल से उतर सकते हैं तो कुत्ते ने क्या चोरी की है ? मुक्के याद श्राया कि साहब 
मजिस्ट्रेट की मेंस को एक कुत्ता मैंने दान दिया था, जब गौ यहाँ साक्षात 


१. प्रतापनारायण मिश्र--सम्पादक अरोड़ा एवं त्रिपाठी, पृष्ठ ६५ 
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झा जाती है तो क्‍या प्रदत्त कुत्ता न श्रावेगा। मेंने ऋडाक सीटी दी, 
सीटी सुनते ही मेरा पाला पनासा प्यारा “रत्न” नामी कुत्ता कचहरी के 
लोगों को हटाता मेरे पास श्रा खड़ा हुआ्ला मुर्के चाटने लगा । ' 

उक्त लेख आ्रादि से अ्रन्त तक हास्य-रस में डवा हुआ है। गोस्वामी 
जी ने “स्तोत्रो” के रूप में भी कई हास्य-रसपूर्रा निबन्ध लिखे। “रेलवे स्तोत्र” 
का एक अंश देखिए--- 

“हे सर्व मंगल सांगल्ये ! स्टेशनों पर यात्री लोग तुम्हारी इस प्रक्रार 
बाट देखते हैं जसे चातक स्वाति की, किसान समेंघ की, विरहिएी पति को । पर 
तुम भी खूब भिकाय-भिकाय कंठगत प्राण करके ही आती हो, बस जहाँ तुम्हें 
यात्रियों ने देखा कि लोट-पोट हो गए। कहों लोटा कहीं डोर, कहीं गठरी 
कहीं पुटरी और कहीं लड॒का कहों बाले, विशेष क्या उस समय उनकी ऐसी 
प्रेममयो दशा हो जाती है कि उन्हें श्रात्मन्ञान ही नहीं रहता ।* 

“मंदग्रेज देव महा महापुराण”, “उल्लगाथा” आदि सैकड़ों हास्य-रस- 
पूर्ण लेख ग्रापने लिखे । इनका हास्य अ्रतिहसितः हास्य है। इन लेखों को पढ़- 
कर पाठक बिना जोर से खिलखिलाये रह नहीं सकता । कठिन समस्याझ्रों को 
भी वे अपनी घरेलू और चित्ताकर्पफ शली में व्यक्तत करने में सफल हुए हैं । 
इनमें प्रोढ़ चिन्तन-शक्ति एवं तीक्ष्ण रचनात्मक प्रतिभा का परिचय मिलता 
है। इनके व्यंग्य की चोट करारी है । “जब राधाचररा धामिक शअन्ध विश्वास 
पर चोट करते हैं तो उनकी बोलो में कबीर के प्राण बजते दीखते हैं। कबी 
के व्यंग्य में कट तोखापन है, गले से उतरते हुए लकीर सी खींचती है, गोस्वामी 
जो का व्यंग्य शहद में ड्बा, हँसी में लिपटा और कल्पना से रंगा है ।”? हम 
“नलिन” जी के विचारों से पूर्गात: सहमत है । 

बालमुकुन्द गुप्त बड़े सशक्त व्यंग्य लिखने वाले हुए है । वह जिस युग 
में हुए वह कजनशाही अंग्रेज राज्य की चढ़ती धूप का जमाना था। दमनचत्र 
जारी था। ऐसे समय में हास्य एवं व्यंग्य के सहारे ही हृदय का असन्तोष 
प्रकट किया जा सकता था। उनका राजन॑तिक व्यंग्य कर्जन-केन्द्रित है। 
'फूलर और “मिनटों, 'मार्लों को भी साथ में घसीटा गया है। वे 'शिवशम्भ के 
चिट्ठे शीर्षक से राजरनतिक व्यंग्य लिखा करते थे। शिवशम्भ्‌ को बालकपन 
यमलोक की यात्रा (नये नासकेत )---पृष्ठ ४. 
भारतेन्दु (मासिक )--- १४ नवम्बर सन्‌ १८८३, पृष्ठ १२८. 
३. निवन्ध और निबन्धकार--जयनाथ नलिन, पृष्ठ ८. 
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में बुलब॒लों का बड़ा शोक था परन्तु बुलबुल उसे मुश्किल से ही मिलती थीं । 
एक बार वह स्वप्न में बुलबुलों के देश में पहुँच गया । कर्जन के आत्मसन्तोष 
की प्रसन्‍नता को उस स्वप्न की प्रसन्नता से तुलना करते हुए वे अपने पत्र में 
लिखते हें--- 

“आपने माई लाडे । जब से भारतवर्ष में पधारे हैं, बलब॒लों का स्वप्न 
ही देखा है या सबमच कोई करने के योग्य काम भी किया है ? खाली अपना 
ख्याल ही पूरा किया है या यहाँ की प्रजा के लिए भी कुछ कतंव्य पालन किया ? 
एक बार यह बातें बड़ी धीरता से मन में विचारिये । आपकी भारत में स्थिति 
की अ्रवधि के पाँच वर्ष प्रे हो गए। श्रब यदि श्राप कुछ दिन रहेंगे तो सूद में 
मूलधन समाप्त हो चुका ।”* 

बंग-विच्छेद प्रकरण पर उनका व्यंग्य देखिए --- 


“सब ज्यों का त्यों है। बंग-देश की भूमि जहाँ थी वहाँ है श्रोर उसका 
हरेक नगर और गाँव जहाँ था वहीं है। कलकत्ता उठाकर चिरापू्‌ जी के पहाड़ 
पर नहीं रख दिया गया श्रौर शिलाँग उड़कर हुगलो के पुल पर नहीं श्रा बठा । 
पूर्व और पश्चिम बंगाल के बीच में कोई चीन की सी दीवार बन नहीं गई है । 
पूर्व बंगाल पश्चिम बंगाल से अलग हो जाने पर भी श्रेंग्रेजी शासन ही में बना 
हुआ है श्रोर पद्चचिस बंगाल भी पहले की भांति उसी शासन में है किसी बात में 
कुछ फ़क नहीं पड़ा । खाली खयाली लड़ाई है। बंग-विच्छेद करके माई लाड 
ने भ्रपना एक ख्याल पूरा किया है। इस्तेफा देकर भी एक ख्याल ही प्रा किया 
है और इस्तेफा मंजर हो जाने पर इस देश में पड़ रह कर भी श्रीमान्‌ प्रिन्स 
ग्राफ वेल्स के स्वागत तक ठहरना एक खयाल मात्र है ।* 


“आत्माराम” के नाम से इन्होंने साहित्यिक व्यंग्य भी लिखा । 'शिव 
दाम्भु का चिट॒ठा” शीर्षक निबन्धों में कथात्मकता का प्राधान्य है। ये ग्रनोखी 
घटनाओं के संघटित करने में दक्ष है | गुप्त जी का भाषा पर असाधा रण अधि- 
कार है । इनकी भाषा बहुत चलती, सजीव और विनोद पूर्ण है। उर्द के 
प्रभाव से उनकी भाषा अधिक सजीव है। उनके विचार विनोदपूर्ण वर्गानों में 
छिपे रहते हैँ । लुक छिप कर सामने आते है । इनका वाक्य-विन्यास एक दम 
सधथा हुआा है, गति और यति का वेसे ही ध्यान रक्‍्खा गया है जैसे मुक्त छंद 
में। इनकी भाषा में व्यंग्यपूर्णा प्रतीकात्मकता मिलती है। अप्रस्तुत के द्वारा 


१. बालमुकुन्द गुप्त--निवन्धावली--पृष्ठ १७६. 
२. बालमुकुन्द गुप्त--निबन्धावली--पृष्ठ २१८. 
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प्रस्तुत की प्रतीति यह बहुत सुन्दर और सफल ढंग से कराते हे । इनकी शैली 
में भावव्यंजना के चमत्कार के साथ-साथ निराली वत्रता है । 


मधुसूदन गोस्वामी--ये राधाचरण गोस्वामी द्वारा सम्पादित “भार- 
तेन्दु” में बराबर हास्य-रस-पूर्णा निवनन्‍्ध लिखा करते थे । इनके व्यंग्य “स्तुति” 
शैली में लिखे गए हैं । “समाचार पत्र” को विराट रूप का यह परिहास पूरा 
शैली में वर्गान करते हैं :-- 

“जनरव आपकी जंघा है कभी कभी उन पर आप भा चल निकलते 
हैं । लोकल प्राप्त सम्पादकीय झ्राप के पेट और पोठ है । श्रगड़ं बगड़ं इनी में भरा 
रहता है श्रोर सब सम्पादकीय प्रस्ताव के पोछे इनको जगह मिलती है। लोकल 
श्रापका कण्ठ है और सम्पादकोीय श्रापका मुख है। नोटिस आपके नेत्र श्रौर 
इश्तहार श्रापकी श्रपाँग भंगी है । श्रागामी मूल्य आपका श्रानन्द और पदचात्‌ 
देय आपका क्लेश है। श्रापका मन श्रापका अनुप्रह दाम है ।* 

इनकी भाषा संस्कृत निप्ठ है। वक्र-उक्तियाँ एवं इलेप आपके हास्य 
उद्रेक करने के साधन है। व्याज-स्तुति के रूप में भी आपने कतिपय लेख 
लिख है । 

द्िवेदी-युग 

बाब गूलाबराय--द्विवेदी-युग के प्रमुख निबन्ध लेखकों में से है । तत्का- 
लीन सामाजिक प्रश्नों तथा जटिल समस्याग्रों पर इन्होंने विनोद-पूर्णा शैली में 
सुन्दर निबन्ध लिखे । इनके अधिकांश लेख श्रात्म-व्यंजक है । “मधुमेही लेखक 
की आत्मकथा शीर्षक लेख में इन्होंने स्वयं को ही आलम्बन बनाया है । इसके 
अतिरिक्त “समालोचक”, “विज्ञापन युग का सफल नवयुवक', “प्रेमी वैज्ञा- 
निक”, “आफत का मारा दाशनिक” भी इनके, हास्य-रस-पूर्ण निबन्ध है । 
“ठलुआ क्लब में ये लेख ठलुझ्नों के सामने पढ़े गये हैं। लेखक मधमेही है । 
अपने प्रिय “डाक्टर को श्रद्धांजलि ्रपित करते हुए आलंकारिक शैली में लिखे 
ग्रापके निबन्ध का यह अंश देखिए :--- 

“श्राप साधारण जल को बहुमूल्य श्रोषध बना, उसमें से लक्ष्मीदंवी का 
प्रादर्भाव कर समुद्र मंथन का नित्य श्रभिनय करते हैं। वसे तो स्वयं धन्वन्तरि 
रूप से श्रापका भी प्रादुर्भाव लक्ष्मी जी के साथ हुआ था। धन्वन्तरि जी श्रमत 





१. भारतेन्दु--दिसम्बर, जनवरी तथा फरवरी त॑ंथा मार्च सन १८८४-८५ 
का संयुक्‍्ताक--पृष्ठ १६०. 
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_का घट,लिए हुए निकले थे। आप की दवाश्रों की पेटी पीयूषधारा से कम नहीं 
है। झ्राप अपने ही में धन्वन्तरि एवं चन्द्रमा दोनों के व्यक्तित्व को सम्मिलित 
किए हुए हैं। चन्द्रमा को श्रौषधियों का पति कहा है। इसी से उत्तका नाम 
सुधाकर पड़ा । श्राप भी सुधाकर हैं क्योंकि श्रमतमयी ओऔषधियाँ श्रापके कर 
कमलों में निवास करती हैं । वास्तव में श्रापक्े “कर” ही सुधा-रूप हैं। सुरा- 
देवी श्रापपी सहज भगिनी हैं। इसलिए श्रापकी प्रत्येक श्रोषध में उनका प्रयोग 
होता है। लक्ष्मी देवी पर तो आप कृपा करते ही रहते हैं। बिना उनके 
“सुफल” बोले आपके मन्त्र तथा ओषध और रोगी की “हा हा विनती” सब 
निष्फल हो जाती हैं |" 


गुलाबराय जी की भाषा में गम्भीर-व्यंग्य मिलता है। भाषा व्यव- 
हारिक वोलचाल की चलती हुई है। मुहावरों का भी प्रयोग प्रचर मात्रा में 
मिलता है । साथ में संस्कृत के युभाषितों का भी उपयोग किया गया है । हास्य 
का उद्रेक वक्र-उक्तियों द्वारा किया गया है। ब्याज-स्तुति एवं व्याज-निन्दा के 
माध्यम से हास्य का सृजन किया गया है। व्यंग्य अ्रवक्तिक, परिष्कृत एवं 
“सुसंस्क्ृत' है । 

चन्द्रधरशर्मा गुलेरी की ख्याति हिन्दी-साहित्य में उनकी प्रसिद्ध कला- 
त्मक कहानी “उसने कहा था” शीषेक से ही है किन्तु वे हास्य-रस के निबन्ध 
लिखने में भी उतने की सिद्धहस्त थे । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उनके बारे में 
ठीक ही लिखा है--“यह बेधड़क कहा जा सकता है कि शैली की जो विशिष्टता 
झोौर अ्रयंगभित वक्ता गुलेरी जी में मिलती है, वह श्रौर किसी लेखक में नहीं। 
इनके स्मित हास की सामग्री ज्ञान के विविध क्षेत्रों से ली गथी है ।” इनके 
“कछमग्रा धरम ज्षीपक लेख का कुछ अंश देखिए-- 

“ग्रच्छा, श्रब उस्ती पंबनद में “वाहीक' श्राकर बसे । श्रश्ववोष की 
फड़कती उपमा के अनुसार धर्म भागा ओर दण्ड कमण्डल लेकर ऋषि भी|भागे। 
श्रव॒ ब्रह्मावर्त, ब्रह्मषि देश और श्रार्यावर्त की महिमा हो गई, श्रौर यह पुराना 
देश--न तत्र दिवसं वसेत्‌ । बहुत वर्ष पोछे की बात है। समुद्र पर के दंशों में 
और धर्म पक्के हो चले । वे लूटते मारते थे ही बेधरम भी कर देते थे। बस 
समुद्र-यात्रा बन्द । वहाँ तो राम के बनाए सेतु"का दशन करके ब्रह्म हत्या 
मिटती थी और कहाँ नाव में जाने वाले द्विज का प्रायश्चित करा कर भी 
संग्रह बन्द । वही कछुश्ना धर्म । ढाल के अश्रंदर बठे रहो” । 


१. ठलुआ क्लब--पृष्ठ १८. 
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इनेकी दली विचारात्मक है। वाकक्‍्यों में प्रसंग छिपे रहते हें । इनके 
लेखों का पूरा आनन्द विद्वान ही ले सकता है । 
जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी--हास्य रस के श्रच्छे निबन्ध लेखक थे। 
द्विवेदी युग में व्यंग्य का श्रधिक प्रयोग आलोचना-प्रत्यालोचना में होता था । 
बालमुकुन्द गुप्त सम्पादक थे “भारतमित्र” साप्ताहिक के तथा महावीर प्रसाद 
द्विवेदी थे सम्पादक “सरस्वती” मासिक के । आपस में भाषा तथा व्याकरण के 
प्रइनों को लेकर नोंक-फोंक होती रहती थी । ग्राक्षेप शैली ही श्रधिक प्रचलित 
थी। एक बार द्विवेदी जी ने बाब्‌ श्यामसुन्दर दास पर एक दोहा “सरस्वती 
में निकाला-- 
“मातृभाषा के प्रचारक विभल बी० ए० पास, 
सौम्य शील निधान बाब्‌ धयाम सुन्दर दास । 
इसी पर व्यंग्य करते हुए गुप्त जी ने पंडित जगन्नाथ प्रसाद चतुववेदी के 
बारे में लिखा--- 
“पितृ-भाषा के बिगाड़ सफल एफ० ए० फिस्स 
जगन्नाथ प्रसाद वेदी बीस कस चौबिरस ।” 
जगन्ताथ प्रसाद चतुर्वेदी गुप्त जी के दल के थे तथा “भारत+मित्र में 
बराबर लिखा करते थे । एक बार श्री ललित कुमार बवन्द्योपाध्याय ने कलकत्ता 
यूनीवर्सिटी इंस्टीट्यूट में सर गुरुदास बनर्जी की अध्यक्षता में “अनुप्रासेर 
अट्टहास” शीपक वंगला प्रबन्ध का पाठ किया । इसमें उन्होंने बंगभाषा में 
व्यवह्त, प्रयुक्त और प्रचलित संस्कृत, अंग्रेजी , उर्द, हिन्दी और बंगला दब्द, 
मुहावरे और कहावतें उद्धृत कर अ्रन प्रास का एकाधिका र बंगलाभाषा में दिखाया 
था । प्रबन्ध पाठ के अन्त में “बंगवासी” के तत्कालीन सम्पादक श्री बिहारी 
लाल सरकार बोले कि “बंगला ही कविता की भाषा है, क्‍योंकि इसमें जितना 
श्रनुप्रास है उतना और किसी भाषा में नहीं। अ्रनुषास कविता का एक गरण 
है” चतुत्रेदी जी ने इसी के उत्तर में “अनुप्रास का अन्वेपण। लेख लिख डाला 
है जो अब पुस्तकाकार उपलब्ध है। उक्त निबन्ध में ग्रापने वागिज्य, व्यापार, 
साहित्य, धर्म, श्राश्रम, भोजन सबके वरगशांन में अनुप्रास की छटा ,दिखाई है । 
“साहित्य” के वर्गान का कुछ झ्ंश देखिए--- 


“कविकुल कुमृ्‌द कलाधर, काव्यकानन केसरी और कविता कुज कोकिल 
कालिदास भी काव्य-कल्पना में श्रनुप्रास का झआावाहन करते हैं । कहीं कहीं तो 
कष्ट-कल्पना से काव्य का कलेवर कलषित हो जाता है। यह कपोल-कल्पना 
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नहीं कवि कोबिदों का कहना है । खर, वंशीवट, यम॒ना निकट, मोर मुकुट, पीत- 
पट, कालिन्दीकूल, राधा माधव, ब्रजवनिता, ललिता, विधुवदनी, कूँवर कन्हैया, 
ननन्‍्द यश्ञोदा,वसुदेव देवकी, वन्दावन, गिरि गोवद्धंन,ग्वाल बाल,गोप गोपी, बाल- 
मताल, रसाल साल, लवंगलता, विपिन बिहारी, नन्दनन्दन, विरह व्यथा, 
वियोग व्यथा, संयोग वियोग, सधुर मिलन, . ....प्राणनाथ, प्रारप्रिय, पीन- 
पयोधर प्रेमपत्र, प्रेमपताका, प्राणदान, सुखस्वप्न श्रालिगन चुम्बन, चूसमाचाटी, 
पाद पद्म, कृत्रिम कोप, श्र भ्रद्धः भकुटीभंगी, सानमहंन श्रौर मानभंजन भी 
अनुप्रास के श्रधीन हैं ।'* 


इनकी शैली आलंकारिक है। यहाँ असंगत नामों की संगत बंठने से 
हास्य का उद्रेक किया गया है । इनकी भापा में धारावाहिकता है जो इनके 
निबन्धों ,को गति देती है। हास्य-रस के लेखकों का यह अपना गुण विशेष होता 
है।कु ौल हास्य लेखक इस ढंग से अपना व्यंग्य-वाण चलाता है कि जिसे वह 
वाण लग जाए वह भी मुस्करा उठे और चुभे हुए वाण को निकाल कर 
चूमले और कह उठे “वाह” झौर चतुर्वेदी जी इसमें सफल हुए हे चाहे आचार्य 
शुवल जी को उनके लेख भाषगा ही लगते हों । 


आधुनिक युग 


शिवपूजन सहाय हास्य-रस-पूर्णा निवन्धों के उत्कृष्ट लेखक हू । “मुरौ- 
वत महारानी की जय”, “प्रोपेगंडा-प्रभु का प्रताप, “मेरी रामकहानी , “मैं 
धोबी हँ”, “मे हज्जाम हूँ,” “मैं रानी हुँ”, “मै अन्धी हूँ, आदि शीर्पकों से 
आपने अनेक सामाजिक एवं राजनतिक विद्रपताग्रों पर व्यंग्य वाण छोड़े ह । 
शिवजी की विशेषता है मीठी चुटकी लेना, गुृदगुदाभर देना, चिकोटी लेता 
नहीं । इनके व्यंग्य-वाण विषाक्त नही हैं । इनके लेखों को हम वरणानात्मक तथा 
ग्रात्म-व्यंजक शलियों में विभाजित कर सकते हैँ । वर्णानात्मक शैली में लिखा 
“प्रोपेगंडा प्रभु का प्रताप” शीषक लेख का एक अ्रंश देखिये--- 


“इन प्रभु जी का भकक्‍त हुए बिना न कोई चाँदी काट सकता है न मंछ 
पर ताव दे सकता है, न हार में जोत का सपना देख सकता है, न किसी को 
उलटे छुरे से मूंड सकता है, न दुनिया की आँखों में धूल भोंक सकता है, न 
सिथ्या महोदधि का मनन्‍्थन क्वर अ्रसत्य रत्न निकाल सकता है, न जादू को 
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छड़ी फेर कर गीदड़ को शर बना सकता है, न छछू दर के सिर में चमेली का 
तेल लगा सकता है, न सूखी रेत में नाव चला सकता है, न ढोल में पोल छिप 
सकता है, न कोयले पर मोहर की छाप लगा सकता है, इस दुनिया में कुछ भी 
नहीं कर सकता ।” 

एक साधारण तथा तुच्छ वस्तु को असाधारण महत्व देकर हास्य का 
उद्रेक किया गया है । प्रोपेगंडा को प्रभु की उपमा ही नहीं दी गई वरन्‌ 
प्रभुता का पूर्णा समावेश उसमें करा दिया गया है। मुहावरों की भड़ी लगा 
दी गई है। मुहावरों पर ऐसा ग्रधिकार तथा उनका उचित प्रयोग कम लेखकों 
में देख पड़ता है । 


2)) 


“मैं हज्जाम हूँ इनका आत्म-व्यंजक शैली में लिखा सुन्दर निवन्ध है। 
इसमें स्मित हास्य की छटा दशनीय है। पहले हज्जाम की प्रशंसा मन भर के 
की गई है। “प्रथम पुरुष” में लिखे होने के कारण इसमें व्यंजित व्यंग्य की 
कटुता को शून्य कर देने का सफल प्रयास किया गया है । देखिए-- 


“ग्राजकजल हजामत का पेशा बहुतों ने श्रपना लिया है। '''** “यदि 
कोई नई उमंग का नेता है तो निस्सन्देह नापित भी है क्योंकि जनता की हजामत 
बनाना ही उसका बँधा रोजगार है। दुनिया की सरकार प्रजा की हजामत 
बनाती हैं। निरंकुश लेखक भाषा की हजामत बनाता है स्वयंभ्‌ कवि छन्दों 
की, डाक्टर मरोजों की, वकील मुवक्किलों की, टिकट चेकर मुसाफिरों की, 


दुकानदार ग्राहकों की, *पण्डा तो्थयात्रियों की, समालोचक लेखकों की, सम्पादक 
पुरस्कार की, प्रकाशक पाठकों की और श्रनुवादक मूलभावों की हजामत बनाता 
है । कहाँ तक गिनाऊँ, सब तो हज्जाम ही हज्जाम हैं ।* 


पाठकों के प्रति आत्मीयता का भाव कुशल लेखक का एक विश्विष्ट 
गुण है। शिवपूजन सहाय, ऐसा प्रतीत होता है, मानो लेख के द्वारा अपना 
मन खोल कर रख रहे हैं । हँसी दूसरे की उड़ा रहे हे किन्तु अपने ऊपर रख 
कर । मृदुल हास्य की ऐसी व्यंजना श्रन्यत्र कम दिखाई देती है | हम निस्संकोच 
रूप से कह सकते हैं कि निबन्धों में इतना सुसंस्कृत हास्य, परिष्कृत शैली एवं 
प्रॉजल भाषा का सुयोग बहुत कम मिलेगा । 
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हरिशंकर शर्मा के . निवन्धों में सामयिक विषयों पर कठोर ब्यंग्य 
मिलता है। व्यक्ति, चरित्र, समाज, व्यवमाय आदि को वस्तुविषय बनाकर 
शर्माजी ने उनकी विद्र॒पताग्रों का खाका खींचा है । इनके कुछ लेख मनोरंजन- 
प्रधान हैं तथा कुछ व्यंग्य-प्रधान । 


“भारतीय म्‌छमुण्ड-मण्डल” में मुण्छहीन-परम्परा की हास्यमय रीति 
से प्रशंसा की गई है--- 

“धार्मिक संसार ही नहीं, राजनतिक जगत का भी मुलाहिजा फ़रमा- 
देय 20 जे के दूर क्‍यों जाते हो वर्तमान काल में ग्राँखें पतार कर देखिये, 
सी० झआार० दास, मोतीलाल नेहरू, जवाहर लाल नेहरू, श्रीनिवास आयंगर, 
सी० वाई० चिन्तामणि, भाई परमानन्द, श्रीनिवास शास्त्री इत्यादि संकड़ों 
“मुछमण्ड दल” के अनुयायी हैं। यह निमच्छता साहित्य क्षेत्र में भो विहार 
करने लगी है। श्राप गोर से देखें, बदरीनाथ भट्ट, लक्ष्मीधर वाजपेयी, 
वियोगी हरि, शिउप्रसाद गुप्त, कृष्ण कान्‍त मालवीय! *' साहित्य सेवियों 
के मुंह से मछे'**' के सींग की तरह उड़ गईं और उड़ती जा रही हैं । * 


इन्होंने साधारण का असाधारगा रूप में वर्गान कर तथा व्याजस्तुति 
पद्धति का पुट देकर हास्य-पृजन किया है। अनुप्रासिकता इनकी दौली का 
विविष्ट गुण है। व्यंग्य इनका कटु नहीं, मृदुल है। “सम्पादक्र-जन्तु” लेख 
व्यंग्य प्रधान है इसका कुछ अंश देखिये--- 
समन्‍्पादक एक विचित्र जन्तु होता है। उसको शक हजरत इंसान से 
बहुत मिलती जुलती है। वही हाथ-पाँव का फलाव श्रौर वही धड़-धरातल का 
रकबा। '''*** सम्पादक जन्तु की “अपर स्टोरी” जिसे गँवार बोली में 
खोपड़ी ओर मुर्दा जबान में मस्तिष्क कहते हैं--तरह-तरह की बातों से 
भरी रहती है | कुछ खोपड़ियों में तास्पुब का तेज्ञाब, खशामद का खल, बेगे- 
रती का बुरादा, ग़र इन्प्ताफी का गुड़ और रिश्वतखानी का रौग़नन पाया जाता 
है । कुछ खोपड़ियाँ बिल्कूल इसके बरश्रक्स होती हैं। रिसचे करने पर उनमें 
स्वाभिमान का शहद, देश भक्ति की भंग, स्वार्थ त्याग का शबंत और उत्साह- 
शीलता का श्रासव पाया गया हे ।  * 


रुद्रदत्त शर्मा हास्य-रस पूर्ण निबन्ध लिखने में सिद्धहस्त थे। इन्होंने भी 
अपने पूववर्ती निबनन्‍्धकार भारतेन्दू, राधाचरण गोस्वामी झ्रादि की भाँति स्वप्न- 


बज 
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कल्पना का दामन पकड़ा है। इन्होने भी “स्वर्ग में सबृजेक्ट कमेटी” कराई है 
तथा “कंठी-जनेऊ का विवाह कराया है। ये कट्टर आर्य समाजी थे । हास्य एवं 
व्यंग्य के माध्यम से इन्होंने विरोधियों के सिद्धान्तों पर व्यंग्यवाण छोडे हैं । 
इनकी शली अलंकार एवं अनप्रासों से बोभि.ल है | पाठक को रस-ग्रहगा कराने 
में थे शली बावक होती है। भाषा संस्कृत-प्रधान है। विषय की एकरूपता 
भी नहीं मिलती । हास्य यत्नज है । स्वभाविक नहीं । एक अंश देखिये-- 

“प्रथम श्री गणेशजी खड़े हुए परन्तु थोंद बड़ी होने के कारण से पर 
डगमगाये श्रोर धोती खुलने लगी बस यह तो मंगल पाठ करके बेठ गए। तब 
श्री कृष्णचन्द्र आनन्दकन्द ने खड़े होकर कहा... ...किसी भाँति छल-बल से 
देवताश्रों की उन्नति करनी चाहिए ।”* 
और इस प्रकार यह कपोल-कल्पित वर्गान चलता जाता है जो प्रारम्भ से लकर 
अन्त तक अस्वाभाविक एवं अ्सस्कृत है। जब कला किसी धर्म अथवा पक्ष के 
समर्थन करने का माध्यम बना दी जाती है तो यही परिणाम होता है 

ग्राचायं रामचन्द्र शुबल यद्यपि गम्भीर विषयों के लेखक थे किन्तु हास्य- 
रस के छीटे उनके लेखों में यत्र तत्र मिलते है । अरबी, फारसी तथा अंगरेजी के 
शब्दों का प्रयोग वे वहुतरा हास्य-सजन के लिए करते थे यथा लाइसेन्स, लेक्चर, 
पास, फैशन आदि । 

“ग्रपनो कहानो का आरम्भ ही इन्होंने ( इंशा अल्लाखाँ ने ) इस ढंग 
से किया है जपे लखनऊ के भाँड घोड़ा कुदाते हुए महफिल में आ्ाते हैं । -- 

(इतिहास) 
इनके लेखों में व्यंग्य-प्रधान वावय भी मिलते हैं । 


“ऊपरी रंग ढंग से तो ऐसा जान पड़ेगा कि कवि के हृदय के भीतर 
सेंघ लगाकर घूसे हैं श्रोर बड़े बड़े गृढ़ कने भाँक रहे हैं पर कवि के उद्धुत 
पद्यों से मिलान कीजिए तो पता चलेगा कि कवि के विवक्षित भावों से उनके 
वाग्विलास का कोई लगाव नहीं है । -- (इतिहास ) 


हजारी प्रसाद द्विवेदी-शुक्ल जी की भाँति द्विवेदी जी मुख्यतः हास्य-रस 
के लेखक नहीं है किन्तु आपने भी कहीं कहीं हास्य रस की अच्छी पिचकारी 
छड़ाई है। “शिरीप के फल, “आप फिर बौरा गये”, “समालोचक की डाक” 
“साहित्य का नया कदम में हास्य-रस के छीटे मिलते हैं । “क्या आपने मेरी 
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रचना पढ़ी है” श्रेष्ठ हास्य की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में अपना स्थान रखती 
है उसका एक अ्रृंश देखिये --- 


“सच्च पछिये तो शुरू शुरू में मनुष्य कुछ साम्यवादी ही था। हँसना हँसाना 
तब श्रू हुआ होगा जब उसन कुछ प्‌ जो इकट्टी करली होगी और संचय के 
साधन जुटा लिए होंगे। मेरा निवचय मत है कि हँसना हँसाना प्‌ जीवादी 
मनोवत्ति की उपज है। इस यूग के हिन्दी साहित्यिक जो हँसना नापसन्द करते 
हैं उसका कारण शायद यह है कि वे प्‌जीवादी बुजु झ्रा मनोवत्ति से मन हो 
मन घरा करने लगे हैं। उनकी यूक्ति शायद इस प्रकार है--च्‌ कि संसार के 
सभी लोग थोड़ा बहुत रो सकते हैं, इसलिए रोना ही वास्तविक धर्म है। फिर 
भी श्रधिकाश साहित्यिक रोते नहीं, केवल रोनी सरत बनाये रहते है ।” 

अन्नपरा निन्द वर्मा ने भी हास्य रस पूर्ण निवन्ध लिखे ह। आराधनिक 
कविता, आधुनिक समालोचक, प्रकाशक, रईस श्रादि इनके निबन्धों के विषय है । 
अधिकतर लेख गआ त्म-व्यंजक शैली में लिखे गये हैं। लेखक ने हास्य का उद्देक 
स्वयं को झआालम्बन बना कर किया है। व्यंग्य मुदुल हे । हास्य एवं व्यंग्य का 
सृजन स्वाभाविक रूप से हुआा है। “कविता-खंड” शीर्षक लेख में आधुनिक 
कविता एवं आधुनिक तथाकथित समालोचकों पर शहद-मय व्यंग्यदाण छोड़े 
गये हैं । 

“पर यह में खूब समभता हूँ कि झ्राधुनिक कविता“की गतिविधि से श्रपरि- 
चित होना उतनी ही बड़ी मूखेता है जितनी बड़ी कि उससे परिचित होते हुए भी 
उसके सम्बन्ध में श्रपने विचारों को सबके सामने प्रकट कर देना। मेने श्राधनिक 
काव्य-ग्रन्थ कम नहीं पढ़े हैं, जिन्हें नहीं भी पढ़ सका हूँ उनमें कई की समालो- 
चना समने लिखी हैं। पर श्रानन्‍न्द जिसका नाम है वह राम जाने क्यों मुझे उनमें 
ग्रधिक नहीं मिला । इधर भ्रधिकाँश हिन्दी कविता जो मेरे देखने में श्रारही है 
वह या तो वादी और भ्रफरीकी डकार हैं, या फेफड़ों की फ़ालत्‌ फ्त्कार।”' 


शली प्रसाद-युक्‍त है, ग्रालंकारिक नहीं है। वर्मा ज़ी बातचीत के 
ढंग में लेख लिखते हैं । जो लक्ष्य वह प्राप्त करना चाहते हैं, जिस शिकार का 
वे शिकार करना चाहते हें उसे टेढ़े रास्ते से नहीं पकड़ते हें, सीभे वार करते हैं 
गऔर उनका तीर सीधा पड़ता है। चार वाक्य “प्रकाशक-पंचदशी'' के श्रौर देखिए 
“मे श्राज तक हिन्दी में दो ही ग्रन्थ भ्रच्छे लगे, एक तो वह जो में लिखने वाला 
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१७५ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


था पर समय न मिलते से न लिव सका और दूपरा वह जो में लिखगा यदि 
समय मिला तो ।”* 


कान्तानाथ पांडें “चोंच' के हास्य रस के निबन्ध वर्गानात्मक कोटि के 
हैं | अतिरंजित घटनाओ्रों का समावेश करके हास्य का सजन किया है किन्तु वह 
कुरुचिपूर्ग नहीं है । प्रताप नारायण मिश्र के दाँत, भौं, श्रादि शी्)क्रों जैसे 
निबन्धों की भाँति इन्होंने भी “मेरी पैसिल” शीषक एक निवन्ध लिखा है। 

“पसिल शब्द किस भाषा का है, यह तो झ्रापको डाक्टर मँगलदेव 
शास्त्री बतलावेंगे, पर मं आपको इतना अश्रवश्य ही बतला दूगा कि मेरे पास 
एक पंसिल है।...... ग्रगी उस दिन सुप्रसिद्ध कलाविद रायक्ृष्ण दास जी 
मुभसे यह पंठिल कला-भवन में रखने के लिए माँग रहे थे। श्राखिर उन्हें कब 
तक टरकाऊंगा । एक न एक दिन वह बाब भटक्राम की तरह इस पेंसिल को 
मुझसे भटक हो ले जावेंगे। राष्ट्रकबि श्री मंथली शररश गुप्त की पगड़ी, कवि 
सम्राट पं० अ्रयोध्या सिह उपाध्याय की दाढ़ी के काले बाल, मुन्शी श्रजमेरी के 
पायजासे का इजारबन्द, प्रसाद जी का लेगोटा, सुभद्रा कुमारी चौहान का फटा 
जम्पर, बा० जगन्नाथ प्रसाद “भानु” की होरवानी तथा बा० गोपालराम 
गहमरी का अंगोछा श्राखिर वे लोग ले ही गए ।* 


हास्य का उद्रेक अस्वाभाविक संभावनाञ्रों को लेकर किया गया है । 
इनके निबन्धों में हास्य स्मित है। मनोरंजन करने में कहानियाँ सफल हुई हूं । 

विश्वमस्भरनाथ दार्मा “कौशिक” ने दुबे जी की चिटि्ठियों के रूप में 
कुछ हास्यरसात्मक पत्र लिखे हैं जिनमें कुछ मनोरंजन-प्रधान लेखों की कोटि में 
रक्‍खे जा सकते ह। आपने इन पत्रों द्वारा चुनावों में बेइमानियाँ, बारातों की 
विद्रपताएं, फंशन-परस्त युवकों की दुर्देशा आदि अनेकों विषयों पर छींटाकशी 
की है | इनके ये लेखबद्ध-पत्र आत्मीयता लिये हुये हैं । वर्गोन अत्यन्त स्वाभा- 
विक हैं । भाषा सरल एवं प्रसाद-गुण युक्त है। बात सीधी साधी किन्तु श्र्थ- 
विपयेय ऐसा कि आप हँसी नहीं रोक सकते । कथोपकथन भी बीच बीच में 
हास्य का सृजन करता है । भारत पराधीन था । कलक्टर साहब के यहाँ जाकर 
सलाम भुकाना एक फंशन था । दुबे जी भी जाते हैं, वहाँ का वर्रोन देखिए:-.- 


“हम साहब के सामने पहुँचे । भीतर जाते समय चपरासी ने टोपी 
श्रौर जूते ही रखवा लिए । हमने साहब को जाते ही एक लम्बा सलाम भुकाया 





१. “मन मयूर --पृष्ठ १७३. 
२. “मौसेरे भाई-पृष्ठ ८१. 


निबन्ध साहित्य में हास्य १७६ 


साहब ने हमसे हाथ मिलाया--पुर्खों में से श्राथे दर्जन तो उसी समय गया में 
विण्ड पाकर तृप्त हो गए। मेने साहब से कहा- श्रापके चपरासी ने टोपी और 
जूते रखबा लिए हैं, कोई खटके की बात तो नहीं है ? श्रापका जाना बा 
नौकर है न ? साहब बोले--नहीं ड्ब जी, कोई फिकर का बाट नहीं है। श्रगर 
भ्रापका टोपी-जूटठा चला जाएगा टो हम आपको हजार टोपी और हजार जूटे देने 
सकटा है | मेने कहा--तब तो चपरासी टोपी जते ले ही जाय तो श्रच्छा है । 
में यह सोच ही रहा था कि साहब फिर बोले--डुबे जी, में बीच ही में बोल 
उठा--साहब न में डबा हूं, नम॑ बहा हूं, मे हृट्टा-कट्टा झ्रापफे सामने बंठा हूँ । 
श्राप बार-बार डब न कहिए ।'* 


दइलेप एवं शब्द विपयय द्वारा हास्य उत्पन्त करने में कौशिक जी सिद्ध- 
हस्त थे । भाषा में धाराप्रवाहिकता वरावर मिलती है । 

यशपाल के निबन्धों में भी हास्य को मात्रा यथेष्ट मात्रा में मिलती है । 
“न्याय का संघ इसका राजनैतिक निवन्धरों का संग्रह हे । इसमें भावात्मक एवं 
विचारात्मक दोनों कोटि के निवन्ध संग्रहीत है । “मच्छरो” का वर्णान कितने 
हास्यमय रूप से किया है। 


“दूर पर बहुत से मच्छरों की भनभन सुनाई दी । सोचा, यह क्या दल 
बल से श्राक्ररण को तेयारी हो रही है ? कह चुका हूँ रात के सन्‍्ताटे में 
कल्पना अ्रबोध हो उठती है । मच्छरों की उस कान्फ्रंस की बात समभने में कुछ 
उलभन श्रनभव न हुई, समझ गया, यह लोग अपने स्काउट के न लोट सकने से 
चिन्तित हो उठे हैं। सोचा कल मच्छर-संसार के समाचार पत्रों में सनसनी- 
खेज खबर छपेगी--- 


“एक वीर सेनिक क। दुष्ट नर-राक्षस के हाथों बलिदान | 


मच्छर-जाति के नर-रक्‍त पीने के जन्म-सिद्ध अ्रधिकार के विरुद्ध 
मनष्योंकी घरित कार्यवाही । 


मच्छर जाति के नौनिहालो ! यदि तुम्हारी नसों में तुम्हारे प्‌व॑जों का 
रक्त वतंमान है तो मानव-रक्‍तपान के श्रपने ग्रधिकार के लिए लड़ मरो । 


सोचा, मच्छरों की श्रसंस्य सेनाश्रों का श्राक्रमण होगा श्रौर दोनों 
हाथों के दो चार प्रहारों में श्रनेक सेनिक वीर-गति को प्राप्त कर जायेंगे ।* 
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१. दुबे जी की चिट्ठियाँ--पृष्ठ ११२, हु १३. 
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१८० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


बेढ़ब बनारसो के हास्यरसात्मक निबन्धों को दो भागों में बांटा जा 
सकता है--विशुद्ध हास्यात्मक तथा व्यंग्यात्मक । आप श्रनुप्रासों की भड़ी 
लगा देते ह। शैली वर्णनात्मक है। “ऐनक” शीर्षक श्रापका एक लघु निवन्ध 
है उसमें श्राप “ऐनक के लाभ बताते हैं-- 


“ऐनक में कितना लाभ है। बहुत बड़ी सूची है। कहाँ तक गराना 
कोजिएगा। श्राँख में कोई धूल भोंकना चाहे तो श्रापकी ऐनक रक्षा करेगा । 
दूर की चीज देखना हो तो ऐनक दिखा देगा। श्रर्थात्‌ वह आपका दूरदर्शो 
बना | श्राँखें उड़ना चाहें तो यह ढाल का काम देगा, श्रांखें उठना चाहें तो 
यह न उठने देगा । ठीक प्रयोग हो तो श्राँखों को बेठने भी न देगा । श्राँख 
आने वाली हो तो यह आने न देगा और यदि श्रांख जाने वाली हो तो यह 
रोक देगा । * ****'* इपलिए विलायत के विज्ञानवेत्ताश्रों ने खोजकर रंगीन 
ऐनक का झाविष्कार कर दिया है। बड़ी-बड़ी सभा, काँग्रेत, कॉन्फ्रोस में, रेल 
में, मेला तमाशे में रंगीन ऐनेक लगा कर जिसकी ओर श्राप चाहें घंटों घ्रा 
कीजिये । आप अपनी श्राँखों का फोक्स जिसकी श्रोर चाहें लगा दीजिए, उसे 
पता न होगा। शायद खुली श्रांखों को इस प्रकार कोई देखे तो कोई लात 
खाने की नौबत श्रा जाय । श्रवश्य ही रंगीन ऐनक के भ्राविष्कारक सरस मनुष्य 
वर्ग के धन्यवाद के पात्र हैं ।'* 

पं० बालकृष्ण भट्ट की “खटका” परम्परा को ही बेढ़व जी ने आगे 
बढ़ाया है। नित्य प्रति के जीवव की छोटी-छोटी घटनाओ्रों पर विनोद का रंग 
चढ़ाकर यह चित्र खीचे गये हे । भाषा प्रसाद-गण-यकक्‍त है, व्यर्थ का शब्दाडंबर 
नहीं । हास्य-रस के लेखक की एक सीमा होती है यदि वह उससे बाहर जाता 
है तो हास्य हास्यास्पद हो जाता है जो इनके लेखों में नही हो पाया है। इसी 
प्रकार “अध्यापक, “तोंद का म “कुछ नई वाजियाँ”, “विलायती” 
शीर्षक इनके हास्य एवं व्यंग्यमय लेख अ्रच्छे बन पड़े हैं । सबसे बड़ी बात यह है 
कि निवन्धों में नीरसता कहीं नही झा पाई है 

श्री गोपाल प्रसाद व्यास हास्य-रस पूर्ण निबन्धों के श्रच्छे लेखक हैं । 
डाक्टर, वंद्य, खुशामदी, मेहमान श्रादि को आलम्बन बना कर आपने उनका 
खाका खींचा है। अधिकतर इनके लेख व्यंग्य प्रधान हैं। व्यंग्य कहीं-कही 
कटु हो गया है श्जौर वह “संस्कृत” नहीं रहा। आझ्रालम्बन के प्रति ममता का 
भाव न होकर निन्‍्दा एवं घृणा के भाव मुखर हो गये हें । “साहित्य का भी 





१. उपहार--पृष्ठ १. ३ 


उपन्यास साहित्य में हास्य १८१ 


कोई उद्देश्य शीर्षक लेख में “पेशेवर कवियो” पर व्यंग्य करते हुए आपने 
लिखा है--- 


“लेकिन फिर भी मेरी समझ में नहीं श्राया कि कल जब पड़ोस की 
किसी लड़की को मुँह उठा कर देख लेता था तो मुहल्ले भर में फसफ्साहट 
फेल जाया करती थी, लेकिन श्राज जब भरी सभा में श्रपने प्रेम का इज्ञहार, 
ग्रपने दिल का दई, अपने अरमानों की दुनिया श्रौर अपनी आ्राकांक्षाश्रों के स्वप्न 
खुले से खुले शब्दों में बंधड़क होकर सुनाता रहता हूँ, मगर क्या मजाल कि 
लोग फुसफुसायें, श्रंगुली उठायें या विरोध करें, उल्टे मस्त हो हो कर भूमते 
रहते हैं । वाह-वाह के सिवाय उनके मुंह से कछ निकलता ही नहीं, तब मेने सोच 
लिया कि यह धन्धा भी कुछ ब्रा नहीं है श्रौर में कवि बन बंठा। बाद में तो 
राम कृपा से लड़ाई छिड़ी, लोगों ने रुपया कमाया। बड़े-बड़े कबि सम्मेलन 
हुए । ब्लक मार्केट के उन रुपयों में मेरा भी साभा हुआ |” * 


इनका हास्य “मुँह फर्टा है। कहीं-कहीं तो वह कुरुचिपूर्ण हो गया 
है। शली पआत्मव्यंजक है। भाषा में गति है किन्तु उसमें परिष्कार की आव- 
ब्यकता है। 


कृष्णचन्द्र ने अ्रखबारी ज्योतिषी, अखिल भारतीय हिरोइन्स कास्फ्रेंस, 
सेठजी, जनतन्त्र दिवस आदि हास्य-रस पूर्णो निबन्ध लिखे है । “हिन्दी का नया 
कायदा ” शीषक लेख में बालकों की पाठ्य पुस्तकों की हास्यानुकृति की गई है । 
बच्चों के पढ़ाने के माध्यम से लेखक ने उसमें व्यग्य का पुट डाल कर अपनी 
बात श्रन्योक्तियों द्वारा कही है। “त” अक्षर पढ़ाने के लिए तोता दिखाया 
जाता है श्रौर बताया जाता है तोता वाला “त"”। ग्रव “तोता” की व्याख्या 
सुनिए +२ 


“बच्चो, तोता उस आादमों को कहते हैं जो श्रपने मालिक का सधाया 
हुआ होता है, और वही कहता है जो उसका मालिक उससे कहलवाना चाहता 
है । तुमने श्रक्सर ऐसे तोते देखे होंगे । ये हर जगह, हर देश और हर जाति 
में पाये जाते हैं, और घरों में, जलसों में, दफ्तरों में, श्रसेम्बलियों में अपने 
मालिक के रठाये हुए वाक्य बोलते रहते हैं। सच पूछी तो दुनिया में उन्हों 
तोतों की हुकमत है ।”* 


१. भैंने कहा--पृष्ठ १११. 
२. फूल और पत्थर--पृष्ठ १२५. 


१८२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


इनका व्यंग्य मार्मिक है। विचारात्मक शैली में लिखे गये निबन्ध राज- 
नेतिक एवं सामाजिक विद्र॒पताश्रों पर करारी चोट करते हैं । भाषा परिष्कृत एवं 
प्रसादगण यवत है। व्यर्थ का शब्दाइंबर कहीं भी देखने को नहीं मिलता । 


ब्रज किशोर चतुबंदी हास्य-गरस “मिस्टर चुकन्दर” के नाम से 
लिखते ह । “श्रीमती बनाम श्रीमता” आपके निबन्धों का संग्रह है। इसमें 
“श्रीमती” एवं “श्रीमता” के वार्तालाप के रूप में लघु निबन्ध लिखे गये है । 
स्मित हास्य एत्र म॒दुल व्यंग्य का सुन्दर संयोजन किया गया है। छायावादी 
कवियों पर, म॒च्छ विद्वीन युवकों पर व्यंग्य वागा वरसाये गये हैं । श्रीमती जी 
के यह पूछने पर कि मछ-दाढ़ी के विषय में किसी कवियित्री ने भी कुछ लिखा है 
या नहीं, श्रीमता उत्तर देते ह -- 

“आज हिन्दी साहित्य में वेदना-प्रधान कवियित्री श्री महादेवी वर्मा 
हैं। उन्होंने आचाय शुक्ल की श्राज्ञा शिरोधायं करके पुरुष कवियों का श्रनु- 
कररा न करके अपनी रचनाश्रों में क्षितिज पर उठती मेघमाला को ही श्रपने 
परमात्मा प्रियतम की दाढ़ी-म्‌ छ के रूप में देखा है। श्रौर वह मेघमाला जब 
विलोन हो जाती है तब वह समभती हैं परमात्मा प्रियतम “क्लीन देव” हो 
चुका । इसी को सत्य मान कर जब विरह से विह्नल होकर उन्हें मिलने में 
देर मालम होती है तो यह भावना होती है कि “दाढ़ी-म्‌छ” काटने-छांटने 
में ही देर हो रही है। परन्तु विरह सत्य है। विरह ही सब कुछ है। इसलिये 
यह पूछना भी नहीं कि दाढ़ी-मू छ कितनी कट चुकी, कितनी शेष रही है। 
विरह तो है ही, जल्दी भी क्‍या करनी है ? परन्तु दाढ़ी-मछ को भी सजीव 
मान कर उनके विषय में जो कविता “दोपशिखा” में लिखी गई है वह भी 
अद्वितीय है । 

इनका व्यंग्य व्यवितगत हो गया है जो शुभ नहीं। अवेयक्तिक व्यंग्य 
से वर्ग गत व्यंग्य श्रेष्ठ होता है । इनकी भाषा संस्क्ृत-गर्भित है । 

किशोरी लाल गुप्त ने भी हास्य-रस के निवन्ध लिखे हे । “भूठ बोलने 
की कला”, “कविता कंसे लिखें ? , “विचित्र दीक्षान्त समारोह” आ्रादि विषयों 
पर इन्होंने लेख लिखे ह। “विचित्र दीक्षान्त समारोह आजकल की शिक्षा- 
पद्धति पर अच्छा व्यंग्य है । आप लिखते हैं --- 

ह “हमारे विश्वविद्यालय के श्रधिकाँश छात्र श्रसाधारण श्रोर बहुमखी 
प्रतिभा वाले होते हैं। उनकी सम्मति में रेल टिकट का लेना दरिद्र भारत के धन 
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१. श्रीमती बनाम श्रीमता----पप्ठ ५० 











निबन्ध साहित्य में हास्य १८३ 


का अ्रपव्यय करना है और श्रपनी सेवा भ्राप कर लेना ही देश की सबसे बड़ी 
सेवा है । भ्रपने पराये का भेद-भाव तो उनमें लेश मात्र भी नहों है। दूसरों को 
सभी वस्तुओं को वे श्रपनी ही समभते हैं श्रौर परोपकार की भावना तो उनमें 
इतनी श्रधिक है कि यदि कोई व्यक्ति उन्हें भोज का निमन्त्रण दे तो चाहे 
परीक्षा का पर्चा ही क्‍यों न छोड़ना पड़े, पर वे उसे निराश न करेंगे।* 


“कौतुक बनारसी' ने साहित्यिक विषयों पर मवुर व्यंग्य लिखे हैं । 
साहित्यिक ठग, अखिल स्वर्गीय कवि सम्मेलन, सरपट वादी साहित्य सम्मेलन, 
भावी कवियों के पत्र इनके निबन्धों के शीर्षक हे जो स्वयं अपने विषयों को 


के 


स्पष्ट करते हैं । “साहित्यिक चोरों” पर व्यंग्य देखिए--- 


“साहित्यिक ठगों की बनावट में कोई विशेषता नहीं होती । वंसे ही 
नाक-कान होते हैं जैसे हम सबके हैं, श्रौर अंग भी हम सब के से होते 
हैं। **' “लेकिन गजब का कमाल हासिल होता है इन लोगों को । मौका 
मिला नहीं कि केंची से साफ कर दिया अपने दोस्त का भी माल। हमने सुना 
था कि काठमीर में लोग अंग्र और फलों के खेत के खेत चुरा लेते हैं, लेकिन 
अचरज तब हुआ जब एक साहित्यिक ठग ने बात ही बात में हमारी कहानी 
का सारा “आयडिया” हड़प लिया और उस सप्ताह '** नामक पत्र में सचित्र 
कहानी निकल गई ।”* 


ग्रविकतर निबन्धों में अस्वाभाविक नाम एवं अस्वाभाविक घटनाग्रों 
द्वारा हास्य का उद्रेक किया गया है। शैली वर्णानात्मक है। व्यंग्य प्रधान कहा- 
नियाँ ही प्रधिक हैं जिनमें व्यंग्य कटु हो गया है । 


प्रभाकर माचवे के व्यंग्यात्मक निबन्धों का संग्रह “खरगोश के सींग” 
है । इसमें “कुत्ते की डायरी, “संदेश-बटोरक”, “मँह, “पत्नी सेवक संघ”, 
“गाली, “गला , “घूस”, “जेब, “पूँछ”, “बिल्ली”, आदि मनोरंजक निबन्ध 
हैं । इनके निबन्धों में हास्य गम्भीर हो गया है । प्रसंगों तथा संदर्भों की भर-- 
मार है। निबन्ध को समभने के लिए मानसिक व्यायाम अपेक्षित है । मनोरंजन 
के लिए पढ़ने वाला पाठक मानसिक व्यायाम नहीं करना चाहता । बैसे आपकी 
उक्तियाँ मामिक होती हूँ । भाषा में वक्रता रहती है । “मुँह” शीर्षक निबन्ध 
का एक अवतरणा देखिये--- 
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१. अ्रष्टावक्र---.पृष्ठ ६८. 
२. कलम कुल्हाड़ा--पृष्ठ ३५. 


न 


श्ध्ड हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“लेकिन यह कहानी भी एक बीमारी है, जो बंमुँह के होते हैं, ऐसा 
कहते रहते हैं। स्त्रियों के मुँह में वसे ही लगाम नहीं होती। उनके मुंह के 
रंग भी बदलते रहते हैं जसे इन्द्र धनुष के । उनके मुँह को इस विज्ञापन युग में 
भी कवि लोग चन्द्रमख कहते हैं, यह जान कर भी कि चन्द्र के समीप लाने 
का मतलब बर्फ से ठण्ड हो जाना है । कुछ लोग होते हैं जो स्त्री मुख देखते 
ही, या तो मुंह ताकते रहते हैं, या मुंह लटका लेते हैं या फूला लेते हैं । 
मुंह दिखाई बन्धुन्नों का खास अधिकार है। पर यह बात में मुंह पर क्यों 
लाऊँ कि स्त्रियाँ ही हैं जिनकी मुंह-युराई मुंह से ही होतो है। में पंत की 
पंक्ति नहीं कह रहा हूं कि श्रधर से भ्रधर, गात से गात । मे ऐसे भी कंसे 
मिजाज़ प्रेमी जानता हूं जो इन मुंहों के पीछे मुंह के बल गिरे हैं, जिन्हें इन 
कलमुंहियों के पीछे श्रब मुंह छिपाना पड़ रहा है और शापनहावर की तरह 
जिन्दगी भर के लिए औरत जात से मुँह फूला कर बंठ हैं ।”* 


वरसाने लाल चतुर्वेदी ने हास्य-रस पूर्ण सुन्दर निबन्ध लिखे हे । 
“चाटुकारिता भी एक कला है” में खुशामदियों की पोल खोली गई है । “बारात 
की बात में बारातियों की बेढंगी बातों का खाका खींचा गया है । इसी प्रकार 
“श्री मुफ्तानन्द जी से मिलिये” में मुफ्तखोरों पर व्यंग्यवारण छोड़े गये हैं । “चाट- 
कारिता भी एक कला है” में से एक अवतरण देखिए--- 


“ग्राप पुंछना चाहेंगे कि साहित्य कला, कविता कला, शिल्प कला 
इत्यादि पर जब प्राचीन ग्रन्थ मिलते है तो चाटुकारी कला पर एक भी प्रामा- 
रिक ग्रन्थ क्‍यों नहीं मिलता ? दरश्रसल इस कला की यही विशेषता है । 
यह कला गुप्त कला है। प्राचीन चाटुकार ये नहीं चाहते थे कि इस 
महान कला का प्रचार श्रनधिकारी व्यक्षितियों में हो जिससे इसका महत्व कम 
हो जाय । उनकी इतनी द्रदशिता के होते हुए भी इस कला ने इतनी उन्नति 
की कि खदशामद कला के पारंगतों की संख्या जितनी ञ्राज है उतनी पहले कभी 
नहीं थीं! **** अंग्रेजी राज्य में इस कला की बड़ी उन्नति हुई। उन्होंने तो 
यहाँ तक किया कि इस कला में दक्ष होने वालों को सादिफिकेट तक देना 
प्रारम्भ कर दिया। पर हमारी यह सरकार इस कला की उन्नति के बारे 
में विशेष ध्यान नहीं दे रही है, यह दुःख की बात है ।”/* 





१. खरगोश के सीग--पृष्ठ १८. 
२. “हाथी के पंख--पृष्ठ ३२. 


निबन्ध साहित्य में हास्य श्प्प्‌ 


इनकी शली विचारात्मक है। स्मित हास्य की सुन्दर सुष्टि हुई है। 
भाषा सरल है। विचारों को बोधगम्य करने में पाठक को परिश्रम नहीं करना 
पड़ता । विश्लेषण स्पष्ट है । 


उपसंहार 

हिन्दी का निवन्ध साहित्य हास्य-रस की दृष्टि से समृद्ध है। भारतेन्दु 
काल में आलम्बन, अकाल, टेक्‍्स, खुशामदी लोग रहे, द्विवेदी युग में साहि- 
त्यिक आलोचना-प्रत्यालोचना एँ हास्य एवं व्यंग्यमय निबन्धों के रूप में लिखी गई । 
आधुनिक युग में राजनेतिक नेता, ब्लैक मार्केट एवं अन्य सामाजिक विद्र॒पताएँ 
हास्य का आलम्बन बनीं । भारतेन्दु ने हास्य-रस के निबन्धों की जो धारा 
बनाई उसे पं० बालक्ृष्ण भद्ठ एवं प्रताप नारायण मिश्र ने झ्रागे बढ़ाया। 
भारतेन्दु युग में बालमुकन्द गुप्त हास्य-रस के निबन्ध लेखकों में मील के 
पत्थर के समान हैं । बाब गुलाब राय एवं हरिशंकर शर्मा ने हास्य-रस के 
सुन्दर निबन्ध लिखे | वर्तमान लेखकों में कौशिक, यशपाल, प्रभाकर माचवे, 
बेढब बनारसी, शिवपूजन सहाय, कृष्ण चन्द्र, अन्नपूर्णानन्द, ग्रादि उत्कृष्ट कोटि 
के निबन्ध लेखक हे जिनकी कृतियों में उच्च कोटि के हास्य-रस की सृष्टि 
हुई है । 


है शक १ 
कविता में हास्य 


हिन्दी साहित्य में हास्य-रस की परम्परा वीर-गाथा काल से ही पाई 
जाती है। कायर और डरपोक उस समय में आलम्बन थे। कबीरदास 
हिन्दी के प्रथम हास्य एवं व्यंग्य कवि माने जा सकते हैं क्‍योंकि उन्होंने ही 
प्रथम बार व्यंग्य का अस्त्र लेकर धर्मध्वजियों की धज्जियाँ उड़ाईं | विद्यापति 
ने भी इसके पूर्वे अपने “छद्म-विलास” में “जटलाँ” सास को मूर्ख बनात हुए 
शिवशंकर की हँसी उड़ाई है। जायसी ने भी पद्मावती रतनसेन के प्रथम मिलन 
(मधु-चन्द्र ) प्रसंग में हास्य की अ्रच्छी योजना की है । महाकवि सूर ने भी व्यंग्य 
और वतक्रोक्ति के अत्यन्त मधुर प्रयोग किये हैं। “भ्रमर-गीत” उपहास एवं 
व्यंग्य की एक उत्कृष्ट धरोहर है। सूर में हमें हास्य के सब प्रभेदों का आभास 
मिलता है। तुलसीदास की रामायरा में भी हास्य-रस यत्र-तत्र बिखरा पड़ा है । 
नारद-मोह प्रसंग एवं शिवजी की बारात में हास्य-रस की ग्रच्छी सुष्टि हुई है-। 
रहीम, बिहारी एवं गंग ने भी हास्य-रस के दोहे और सवेये लिखे | रीतिकालीन 
अलीमुही बखाँ, प्रीतम और बेनी “बन्दीजन” ने भी हास्यरस के अनेक कवित्त 
एवं स्वेये लिखे । 


रे 
हास्य के आलम्बनों का क्रविकास और परिवर्तत भी आदि काल से 
ही होता रहा हैे। वीरगाथा काल में कायर, भक्ति काल में आडम्बरी साध, 
धर्मध्वजी नेता, भक्तों के आराध्य, सूर के उद्धव, तुलसी के नारद, परशुराम, 
रीतिकाल में वेद्य, खटमल, दम्भी, सूम और अ्ररसिक रहे हें । 


“उन्नीसवों शताब्दों में रीतिकाल का श्रन्त और श्राधुनिक काल का 
झ्रारम्भ होता है। भारतेन्दु बाब दोनों प्रवाहों के संगम-स्थल पर खड़े हुए हैं । 
उनके समय से ही जहाँ कविता की श्रन्य प्रगतियों में परिवर्तन हुआ वहाँ हास्य 
के क्षेत्र में भी नवीनता श्राई। हास्य से श्रालम्बन श्रब सूम तथा श्ररसिक ही 
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नहों रह गये, सरकार के खशामदी, दम्भी देशभक्त, पुरानी लकीर के फकीर, 
फेशन के गुलाम श्रादि में भी हँसने को सामग्री सिलने लगी ।”* 


भारतेन्दु-युग हास्यरस के काव्य का स्वण युग कहा जा सकता है। उस 
समय के लेखकों का दृष्टिकोण और मानसिक अवस्थान में महान्‌ परिवतेन 
लक्षित होता है। “हरिश्चन्द्र तथा उनके सम-सामयिक लेखकों में जो एक 
सामान्य गण लक्षित होता है वह है सजीवता या ज़िन्दादिलो। सब में हास्य 
या विनोद को मात्रा थोड़ी बहुत पाई जाती है ।”* इसकाल के लेखकों ने हास्य 
के सब प्रभेदों का उपयोग किया है । द्विवेदी-युग में यद्यपि उपेक्षाक्ृत गम्भी रता 
छाई रही किन्तु द्विवेदी-युग के उपरान्त आधुनिक युग में हास्य-रस पूर्णो कवि- 
ताञ्नों का प्रवाह निरन्तर बह रहा है । 

पश्चिमी सभ्यता का सम्पर्क, पराधीनता, टैक्स, अ्रकाल, महामारी, 
विवशता ने हास्य-रस के आलम्बनों पर अत्यन्त गहरा प्रभाव डाला था। कंठाव- 
रोध था। “मारे और रोवन न दे” वाली लोकोक्ति चरितार्थ हो रही थी । 
भारतेन्द्रु और उनके समसामयिक लेखकवर्ग के पास शासकों एवं खुशामदियों 
पर मखमल में लपेट कर पादत्राण प्रहार करने के और कोई चारा नहीं था । 
यही उन लोगों ने किया । हास्य के प्रभेदों का विवेचन अध्याय २ में किया जा 
चुका है । आलोच्य-काल के हास्य-काव्य की उसी दृष्टिकोण से नाँपजोख यहाँ 
ग्रपेत्षित है । 


व्यंग्य 
भारतेन्दु बाबू ने कविता में हास्य-रस का प्रयोग किया। उनकी कवि- 
ताएँ उनके नाटकों में तथा उस समय की पत्र-पत्रिकाओं में मिलती हैं । जनता 
तक पहुँचने के उद्देश्य से उन्होंने उस समय के प्रचलित छन्‍्दों का ही प्रयोग 
किया, जसे आल्हा, मुकरी, दोहा आदि । उपहास सदा किसी उद्देश्य से लिखा 
जाता है। उसमें निनन्‍दा का भाव निहित है। अंगरेज़ी जाति पर लिखी हुई 
यह मुकरी देखिये-- 


“भीतर भीतर सब रस चसे, हंसि हंसि के तन मन धन मूसे , 
जाहिर बातन में श्रति तेज, क्यों सखि सज्जन नहिं श्रग्रेज । २ 





१. हिन्दी साहित्य में हास्यरस --डा० नगेनद्ध (वीणा--नवम्बर १६३७) 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास--ग्राचायय रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ ३६३. 
३. हास्य के सिद्धान्त श्रौर मानस में हास्य--जगदीश पाण्डेय. 
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इन राजनेतिक व्यंग्यों में वह तेजी है जैसी बिजली केकरेंट में । रस की 
दृष्टि से यदि देखें तो इस छोटी सी मुकरी में हास्य-रस का अ्रच्छा परिपाक 
हुआ है। अ्ंगरेज आलम्बन हे, रस चूसना और धन का हरण करना, बातें 
बनाना ग्रादि उद्दीपन विभाव हैं । इसी प्रकार अंग्रेजी, शिक्षा और वेकारी, 
सरकारी अमलों तशथ्चा पुलिस पर क्रमशः कितनी मामिक चुटकियाँ ली हें-- 


“सब गुरुजन को बुरो बतावें, श्रपनी खिचड़ी श्राप पकाव, 
भीतर तत्व न भूंडी तेजी, क्यों सखि सज्जन नहिं अंग्रेजी ।'' * 


शिक्षा और बेकारी पर--- 


“तीन बुलाए तेरह श्राव, निज निज विपदा रोइ सुनाव, 
श्राँखें फूट भरा न पेट, क्‍यों सखि सज्जन नहीं ग्रेजुएट ।”* 


सरकारी गअ्रमलों पर--- 


“मतलब ही की बोले बात, राखे सदा काम की घात, 
डोले पहिने सुन्दर समला, क्यों सखि सज्जन नहिं सखि श्रमला ।”” * 


पुलिस पर-- 


“रूप दिखावत सरबस लूट, फन्‍दे में जो पड़े न छूट, 
कपट कटारी हिय में हुलिस, क्‍यों सखि सज्जन नहिं सखि पुलिस ।//* 


“व्यंग्य के लिए यथार्थ ही यथेष्ट विषय है। पर जहाँ यथार्थ के फेर में 
पड़ कर लोग रकक्‍तालप व्योरों को जुटाने में ही एतिहासिक साधुता का पाण्डि- 
त्य प्रदर्शन करने में ही रह जांते हैं वहाँ श्रालम्बनों को हम परिचित पाकर निद्य 
तो समझ लेते हैं पर हंस नहीं पाते” । ४ भारतेन्दु के व्यंग्य में यही विशेषता है 
कि उन्होंने यथार्थ को ही अपना विषय-वस्तु बनाया हे और समाज में तत्कालीन 
प्रचलित दूषणों पर ही व्यंग्य लिखे हैं । “मदिरा-पान” पर दो दोहे देखिए--- 


“बंष्णब लोग कहाबहों, कंठो मुद्रा धारि, 
छिपि छिपि के मदिरा पियहिं, यह जिय माँहि विचारि। 


१. भारतेन्दु-युग-- पृष्ठ १३८. 
२. 
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होटल में मदिरा पियें, चोट लगे नहिं लाज, 

लोट लए ठाढ़े रहत, टोटल दंबें काज ।”'* 

दराबखोरी पर कैसा करारा व्यंग्य है। विशेषकर उन धमर्मध्वजी पाख- 
ण्डियों पर जो समाज को धोखा देते हैं । वास्तव में व्यंग्य का उद्देश्य किसी 
सामाजिक अथवा राजनेतिक कमजोरी पर चोट करना ही होता है | “मुशायराः 
चिड़ीमार का टोला, भाँति भाँति का जानवर बोला”--इसी मुशायरे के द्वारा 
बाँके तिरछे लोगों की थोड़ी सी नुमायश दिखाई गई है । बिगड़ी रुचि के लोगों 
को वे एक प्रकार से दो पैर का जानवर समभते थे। इसी टोले के मुशायरे में 
एक नई रोशनी की प्रेमिका अपने पति से कहती है--- 


“लिखाय नहीं देतो पढ़ाय नहीं देत्यो, सेया फिरंगिन बनाय नहीं देत्यो । 
लहंगा दुपट्टा नीक ना लागे, मेंमन का गवन्‌ संगाय नहीं देत्यो ॥ 
सरसों का उबटन हम ना लगेवें, साबुन से देहिया मलाय नहीं देत्यो । 
बहुत दिना लग खटिया तोड़ी, हिन्दुन का काहे जगाय नहीं देत्यो ॥” * 
इसी प्रकार “कब्रिस्तान के नये शायर” नाम की उनकी उद्‌ू की गजल 
है, उसकी अन्तिम पंक्तियों में टेक्स पर क्या तीखा व्यंग्य हे-- 


“नाम सुनते ही टिकस का श्राह करके मर गये, 
जानली कानून ने बस मौत का हीला हुशझा ।२ 


उस समय हिन्दी उद्‌ का व्यवहार सौतिहा डाहों का सा चल रहा था । 
राजा शिवप्रसाद आदि जो सरकार-परस्त थे, उर्दू की हिमायत किया करते थे 
और उन्हीं की तृती बोल रही थी। भारतेन्दु ने ऐसे लोगों पर “स्यापा” लिखा--- 
“है है उरद्‌ हाय हाय, कहाँ सिधारी हाय हाय, मेरी प्यारी हाय हाय, 
मुंशी मुलल्‍ला हाय हाय, बल्‍ला बिलल्‍ला हाय हाय, रोयें पीट्टे हाय हाय । 
टाँग घपीरें हाय हाय, सब दिन सोचे हाय हाय, डाढ़ी नोचें हाय हाय । 
वुनिया उलटी हाय हाय, रोजी बिलटी हाय हाय, सब मुखतारी हाय हाय, 
' किसने सारी हाय हाय, खबर नवीसी हाय हाय, दाँता पीसी हाय हाथ, 
एडीटरपोशी हाय हाय, शौखबयानी हाय हाय, फिर नहि श्रानी हाय हाय।! * 





१. भारतंन्दु ग्रन्थावली--पृष्ठ ३८१. 
२. हरिश्चन्द्र चन्द्रिका--अगस्त १८७६, पृष्ठ २६. 
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उपरोक्त व्यंग्य सीमा पार कर गया है। इसमें क्रोध एवं निन्‍दा की 
मात्रा आवश्यकता से अ्रधिक हो गई है। भारतेन्दु काल में 'स्यापा हास्यरस 
की कविता लिखने का एक माध्यम था। पंडित बालकृष्ण भट्ट एवं पं० राधा- 
चरणा गोस्वामी ने भी इस माध्यम को अपनाया था। ब्रिटिश शासन था । 
टक्सों की भरमार थी। जनता त्राहि-त्राहि कर रही थी । भट्ट जी ने मंहगी 
ओ्रौर टेकक्‍्स को लक्ष बनाकर लिखा-- 


“गाशो स्थापा, हय हुय. टिक्‍्कस, सब मिलि रोश्रो हय हय टिक्कस । 
इन्कमसटक्स के बाबा जन्मे, चुँगी के परपोते, 
चासो यह फल ब्रिटिश रुल को, जिनके हैं हम जीते, हय हय टिक्कस । 
जो जन यह स्पाया को गेहें, टिक्‍्कस की व्याधा नह पहें, 
खेर मनाश्रो श्राठों याम, एडीटर को खत राखो राम, हय हय टिक्कस ।" 
जिस प्रकार हनुमान-चालीसा के पाठ करने से बाधायें दूर हो जाती हैं, 
भट्ट जी ने “स्यापे का वही महत्त्व बताकर व्यंग्य किया है। “इलव्ट-बिल" 
के विरोध में उस समय गर्म वातावरण था। पं० राधाचरण गोस्वमी ने 
“इलवर्ट-बिल पर “स्यापा” माध्यम के व्यंग्य लिखा--- 


“है इलवर्ट बिल हाय॑ हाय, है है मुइकिल हाय हाय, 
है हकतलफी हाय हाय, सब इकतरफो हाथ हाथ। 
बच्चा बच्ची हाय हाय, चच्चा चच्ची हाय हाय, 
सच्चा बनियाँ हाय हाय, बड़ा कहनिया हाय हाय । 
बढ़ा बड़ा हाय हाय, रेड मरेड़ा हाय हाथ, 
हिन्दुस्तानी हाय हाय, मरियो नानी हाय हाय । 
पालों से नट हाय हाय, मिस्टर वेनट हाय हाय, 
जोड़ो चन्‍्दा हाय हाय, हुक्‍मी बन्दा हाथ हाय। 
इंगलिद माइन हाय हाय, हर इक लाइन हाथ हाथ, 
जब तक दम हे हाय हाय, सिर की कसम हाय हाय ।”* 


यह हास अपहसित हास है । इस व्यंग्य में कठोरता अधिक है। भार- 
तेन्दु काल के व्यंग्य लेखकों में राजनंतिक व्यंग्य की मात्रा श्रधिक पाई जाती 
है। पं० प्रतापनारायण मिश्र का व्यंग्य उच्चकोटि का था। उस समय 














१. हिन्दी प्रदीप---मार्चे, सन्‌ १८७८. 
२. भारतेन्दु--२० जून, सन्‌ १८८३, पृष्ठ ४८. 


क्न्न्न 


कविता में हास्य १६१ 


नवयुवकों ने अ्रँगरेजी फैशन का प्रचार बड़ी तेजी के साथ बढ़ रहा था। जागरुक 
कवि इसमें अपनी भारतीय संस्कृति का ह्ास देख कब चुप रहने वाले थे-- 


“तन मन सों उद्योग न करहों, बाब्‌ बनिये के हित मरहों, 
परदेशिन सेवत श्रनुरागे, सब फल खाय धत्रन लागे।”! 


मिश्र जी ने पाखंडियों और दम्भियों पर भी व्यंग्य कसे हैं-- 
“मुख में चारि वेद की बातें, मन पर तन पर तिय की घातें, 
धनि बकला भकक्‍तन की करनी, हाथ सुमरनी बगल कतरनी ।”* 


जिस प्रकार कबीर दास ने अपने युग के पाखंडियों पर व्यंग्य किये हें 
उसी भाँति मिश्र जी ने भी उनकी खूब खबर ली है। दयानन्द स्वामी इस 
समय ही समाज-सुधार आन्दोलन चला रहे थे । यद्यपि मिश्र जी भी सनातन 
धर्म के मानने वाले थे किन्तु इसके साथ वे सनातनधर्मी पाखंडियों की 
धज्जियाँ उड़ाने में कभी नहीं चूकते थे । ऐसे पंडितों की कमी नहीं थी कि 
जिनके घर पर वेद के निशान भी नहीं थे लेकिन वे दयानन्द स्वामी पर ईट- 
पत्थर फेंकने को तैयार थे -- 

“पोथी केहि के घर ते श्रावें, कबहूं सपन्यो देखा नाहि, 

रिगविद जुजविद साम श्रथर बन, सुनियत श्राल्हखण्ड के मांहि।” ? 


कैसी विडम्बना है ? अ्रक्षर ज्ञान नहीं है किन्तु पंडित बनने में सब से 
ग्रागे हैं । जिस समय यह निश्चय हुआ कि चन्दा करके वेदों को मंगाया जाय 
उस समय सब खिसक गये । इन लोगों की धूतंता पर मिश्र जी ने लिखा है-- 


“मरत मरत दयानन्द मरिगे, हिन्दू रहे श्रायु तक सोय, 
पुृत बियाहैं पाँच बरस को, गहने धरत फिरे घरबार। 
रुपया फेर जललादन पर, घर भरि देंयथ पतुरियन क्यार, 
वेद मंगंवे के चन्दा की सुनते, नाम सूखि जिउ जाय। 


प्रताप नारायण मिश्र की व्यंग्य कला “तृप्यन्ताम” शीर्षक कविता में 
सुन्दर प्रकार से प्रस्फूटित हुई है। हिन्दुओं में अपने पूर्वजों के नाम पर तर्पण 
किया जाता है। श्रद्धा प्रदर्शन की यह एक क्रिया है। कवि कहता है कि इन 
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१९२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


गुलाम हाथों से कंसे तर्पण करूँ ? इस गुलाम मस्तक को कंसे भुकाऊं ? उस 
समय के कविगर अपनी प्रेयसियों की नागिन जेसी जुल्फों का वर्णन करने में 
नहीं चक रहे थे | ऐसे कवियों पर उन्होंने करारा व्यंग्य किया है-- 
“मंहगी श्र टिकस के मारे हमहिं क्ष॒ुधा पीड़ित तन छाम, 
साग पात लों मिले न जिय भरि लेबों वथा दूध को नाम । 
तुर्माह कहा प्यावं जब हमरो कटत रहत गौवंश तमाम, 
केवल सुमुखि श्रलक उपमा लहि नाग देवता तप्यन्ताम ।* 
मरे हुआ्नों को खाने को मिल रहा है किन्तु जीवित व्यक्ति भूस्रों मर 
रहे हैं-- 
“मरेहु खाउ तुम खीर खाँड, हम जिर्याह क्षुधा कृश निपटि निकामा । 
व्यंग्य में जितनी कटुता अधिक होगी, जितनी तिक्‍्तता अ्रधिक होगी, 
वह चोट उतनी अधिक करेगी। “तृप्यन्ताम” कविता के अन्त में भी मिश्र जी 
यह कह कर कि अकाल और महँगी में किसी और देवता का त्पण तो संभव 
नहीं है, केवल मृत्यु देवता के तुप्त होने के सभी साधन मौजूद हैं --- 
/लेसन इनकम चुंगी चन्दा, पुलिस श्रदालत बरसा धाम, 
सब के हाथन श्रसन बसन जीवन, संसयमय रहत सुदाम । 
जो इनहू ते प्रान बचे तो गोली बोलति हाय धड़ाम, 
मृत्यु देवता नमस्कार तब सब प्रकार बस तप्पन्ताम ॥/ 


मिश्र जी के व्यंग्य में पित्त का अंश भी गभ्रधिक हो गया है। इसलिए 
उसमें घणा का भाव अधिक प्रबल हो गया है! करजजनशाही का समय था और 
जनता त्राहि-त्राहि कर रही थी | बालमुकुन्द गुप्त का प्रादुर्भाव हुझ्ना । हिन्दी 
व्यंग्य साहित्य में ग्रप्त जी की देन बहुत ही महत्वपूर्ण है। उन्होंने भी अपने 
समसामयिक एवं पूव॑वर्ती कवियों की भाँति लोक-साहित्य के छन्‍्द चुने। 
टेसू, जोजीड़ा, श्रादि में ही उनकी कविता मिलती है । प्रेमचन्द की भाँति गुप्त 
जी भी उर्दू से ही हिन्दी में आये थे। इसलिए उनकी भाषा में उर्द का 
चुलबुलापन श्र रवानगी मिलती है। उनका व्यंग्य मुख्यतः राजनेतिक एवं 
साहित्यिक है 


१. ब्राह्मग---१४५ अक्टवर, हरिश्चन्द्र संवत ५ 
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३. गुप्त निबन्धावली--प्रथम भाग , पृष्ठ ६६८. 


कविता में हास्य १६३ 


लार्ड कज़ेन के समय में दिल्‍ली दरबार हुआ था । कजन ने उस पर देश 
का बहुत सा रुपया खर्च किया था । इस घर-फुँक तमाशा दिखाने वाले खेल 
पर गुप्त जी ने टेसू लिखा--- 
“ग्रब के टेस रँग रंगीले, श्रब के टेस छेल छबीले । 
होगा दिल्‍ली में दरबार, सुनकर चोंक पड़ा संसार । 
शोर पड़ा दुनिया में भारी,दिल्ली में है बड़ी तयारी । 
देश देश के राजा श्रावें, ख़में डेरे साथ उठावें। 
घर दर बेचों करो उधार, बढ़िया हो पोशाक तयार। 
हाथी घोड़े भीड़ भड़ाका, देखें सब घर फू क तमाशा ॥ ” 
जब कर्जन ही उस धनष यज्ञ के राम थे तो उनके वेभव को देखने 
उनकी सास और सालियाँ विलायत से झ्ाईं । हिन्दुओ्रों में न्‍्यौछावर करके पानी 
पीना प्रसन्‍नता का द्योतक है । इस रिवाज़ के माध्यम से गुप्त जी ने कसी मामिक 
चुटकी ली है-- 
“माता सास ठाठ यह देखें, बार बार के पानी पीवें। 
देखेंगे वह छठा निराली, पास लाट के सासू साली ॥।* 


“मुफ्त का चन्दन, घिस मेरे नन्‍्दन” । दूसरे के पेसे पर ही जब शान 
दिखाने को मिले तो उसमें कमी ही क्‍यों की जाय । गुप्त जी ने कर्जन की उस 
शानबान का जिसके आगे सम्राट के 'ड्यूक आफ कनाट' को भी नीचा देखना पड़ा 
था, इस प्रकार किया है-- 


“मुझसा कोई हुआ न होगा, यह जाने कोई जानन जोगा। 
में जो कुछ चाहूँ सो होय, मेरे ऊपर और न कोय । 
राजा का भाई था झ्राया, उतको भी नीचा दिखलाया। 
पहले मुझको मिला सलाम, तब फिर उससे हुआ कलाम । 
मुझको सोना उसको चाँदी, मुझको बोबी उसको बाँदी ॥ ३ 


अपने मुंह मियाँ मिट्ठ बनना लोकोक़्ति को चरितार्थ कराकर हास्य 
की सृष्टि की गई है। रस की दृष्टि से कज़ेन इसके आलम्बन हैं, उनकी भठी 
शेखी मारना उद्दीपन और अपने को राजा से भी ऊँचा सिद्ध करने के प्रयास 
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१६४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


ग्रादि संचारी भाव हैं। वास्तव में ड्यूक को चाँदी की कुर्सी और कज़ेन ने 
अ्रपने लिए सोने का सिंहासन ही रकखा था | किचनर और कजेन में इस कारण 
मतभेद हो गया था कि किचनर वाइस राय की कौंसिल में फौजी मेम्बर के 
अस्तित्व को फौजी मामलों में अनुचित हस्तक्षेप समभते थे । वे स्वयं फौजी 
मामलों में भी सर्वेसर्वा रहना चाहते थे । गुप्त जी ने इस संघर्ष को “मल्लयुद्ध' 
का नाम दिया है। कर्जन ने एक बार हिन्दुस्तानियों को भूंठा कहा था। इस 
पर व्यंग्य करते हुए वे लिखते हें--. 

“बन के सच्चों के सरदार, करके खूब सत्य परचार । 

धन्यवाद सुनते थे कर्जन, उतरी एक स्वर्ग से दर्जन । 

उसने लेकर तागा सुई, जादू की एक खोदी कुई । 

उससे निकली फौजी बात, चली तबले में तब लात । 

भिड़ गए जंगी म॒ल्की लाट, चक्की से चक्‍क्री का पाट। 

गृत्थम गुत्था धोंगा मुझतो, खब हुई दोनों में कुइती । 

ऊपर किचनर नीचे कर्जन, खड़ी तमाशा देखे दर्जन । 

कलम करे कितनी चरचर, भाले के वह नहीं बराबर । 

जो जीता सो मजे उड़ावे, जो हारा सो घर को जावे ॥ * 


संनिक और सिविल शक्षितयाँ भिड़ीं। इसका फल भोगना पड़ा बेचारे 
बंगाल को। मास्टर साहब स्कूल में प्रधानाध्यापक से गालियाँ खाकर जाँयें और 
घर पर जाकर अपने बच्चों पर उबल पड़ें | ठीक इसी प्रकार कर्जन जाते जाते 
बंग-भंग करके अपना रोष प्रकट कर गए--- 


च्क्ी 


“आ्राहा, श्रोहो, हुर हरे, बंग देश के उड़ गए धुरें, 
रह न सका भारत का लाट, तो भी बंग किया दो पाट । 
पहले सब कुछ कर जाता हूं, पीछे श्रपने घर जाता हूँ, 
बेशक मिली उधर से लात, किन्तु यहाँ तो रह गई बात । 
अ्रफसलर से खा लेना मार, पर श्रधीन को दे पंजार, 
ज़्बदंस्त से चट दब जाना, ज़ेरदस्त को श्रकड़ दिखाना ॥ * 
कर्जन के कृष्ण मुख कर जाने के बाद मार्ली मिन्‍्टो आ्राये किन्तु बंग- 
भंग ज्यों का त्यों रहा । लिबरल दल के मार्ले ने भी उसे यह कह कर टाल 
दिया--- ' 
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कविता में हास्य १६५ 


“लिबरल दल की हुई बहाली, खुशी हुआ तब सब बंगाली, 

पीटें ढोल बजाबें ताली, होली है भाई होली है । 

नहीं कोई लिबरल नहिं कोई टोरी, जो परनाला सो ही मोरी, 

दोनों का है पन्थ श्रघोरी, होली है भाई होली है ।”* 

कजन के चेले पूर्वी बंगाल के लेफ्टीनेन्ट महोदय को लड़कों के राजनेतिक 

आन्दोलन का दमन कर सकने के कारग नीचा देखना पड़ा । वे कुछ स्कलों को 
यूनिवर्सिटी द्वारा अभ्रमान्यता दिलाना चाहते थे, किन्तु भारत सरकार इसके पक्ष 
में नहीं थी। श्रन्त में उसने त्याग पत्र दे दिया लेकिन इसका भी कोई असर 
नहीं हुआ । उस पर गुप्त जी का व्यंग्य देखिए-- 

“त्ानी बोली टेस लाल, कहती हूं तुकसे सब हाल । 

मास नवम्बर कजन लाट, उलट चले शासन का ठाट। 

फलरगंज को गद्दी देकर, चल दिये श्रपना सा मुंह लेकर। 

फ्‌्लरगंज ने को वह जंग, सब बंगाल हो गया दंग । 

लड़कों से की खब लड़ाई, पुरखों की पलटन बुलवाई । 

झ्रन्‍्त तक लड़कों से लड़े, श्राखिर को उल्टें मुँह पड़े । 

पकड़ा पूरा एक न साल, आप गये रह गया श्रकाल। 

खूब वचन ग्रवर का पाला, पर श्राखिर को हुआ्ला दिवाला ॥४* 


गुप्त जी सनातन धर्मी थे। उनमें एक विचित्रता यह थी कि जहां वे 
पोंगा पन्थियों के विरोधी थे वहीं वे जाति कांतिकारी सुधारों के भी विरुद्ध 
थे। उनकी एक कविता “प्लेग की भूतनी ” में कट व्यंग्य है । यह व्यंग्य बढ़ों पर 
किया गया है जो कि अपने दकियानूसीपन से भारत की प्रगति में रोड़े अ्रटका 
रहे थे--- 
“कच्चे कच्चे लड़के खाऊ, युवती श्रौर जवान, 
बढ़ों को नहि हाथ लगाऊं, बढ़ा बेईमान ।” 
प्लेग का जवानों के प्रति प्रेम एवं बढ़ों को जीवित रखने की चेष्टा में 
जो असंगति है उसी से हास्य की उदभावना हुई है। सर संयद अहमद खां 
लोगों को कांग्रेस से श्रलग रहने की सलाह दिया करते थे । गुप्त जी इससे तिल- 
मिला उठे थे। उन्हें अपना क्षोभ “सर सेयद का बुढ़ापा” नामक कविता में 
किया है--- 
१. गुप्त निबन्धावली--प्रथम भाग, पृष्ठ ७१८. 
२. ११ ». पृष्ठ ७१६. 
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“बहुत जो चुके बूढ़े बाबा, चलिए मौत बुलाती है, 
छोड़ सोच मौत से मिललो, जो सब का सोच मिटाती है ।”' 


मोत का सप्रेम निमन्त्रणा कौन पाना चाहेगा ? सर सैयद का विरोध 
उर्दू साहित्य में महाकवि श्रकवर ने बड़े ज़ोर से किया था किन्तु हिन्दी कविता 
में यह विरोध शायद गुप्त जी ही की कविता में ध्वनित हुआझ्ा है । अकबर से 
गुप्त जी की समता और भी कई बातों को लेकर है। दोनों ही अंग्रेजों के 
खिलाफ और उनके आलोचक थे । दोनों ही योरोप से आने वाली रोशनी को 
नापसन्द करते थे और दोनों ही सुधारों के नारों से घबराते थे तथा दोनों ही ने 
अपने मजामत के प्रकाशनार्थ कट्‌क्ति पूर्णा पद्यों का माध्यम चुना था । गुप्त जी 
जसा कि पहले कहा जा चुका है, सुधारों को शंका की दृष्टि से देखते थे क्योंकि 
उन्हें सुधारों के नारों के बीच में वास्तविकता लुप्त होती दिखाई देती थी-- 


“हाथी यह सुधार का लोगो, पूछ इधर भई प्‌ छ उधर । 
श्राश्नो श्राश्नो पता लगाश्रो, म्‌ ड़ किधर भई मड किधर । 
इधर को देखो, उधर को देखो, जिधर को देखो दुम की दुम ॥ * 


पं० प्रताप नारायण मिश्र की छाप श्री बालमुकन्द गुप्त पर स्पष्ट 
दिखलाई पड़ती है। यद्यपि अ्रति आधुनिक व्यंग्य उस समय से अधिक पैना 
और उन्नत है परन्तु भारतेन्दु काल के लेखकों का सबसे बड़ा श्रेय इस बात में 
है कि उन्होंने इन नई वस्तुग्नों का प्रारम्भ हिन्दी में किया है। श्री बालमुकन्द 
गुप्त के बारे में पं० श्री नारायण चतुर्वेदी के इस कथन से हम पूर्णात: सहमत 
हैं कि “गुप्त जी ने हिन्दी साहित्य में सामयिक प्रहनों पर क्रमपूर्वक व्यंग्य- 
विनोद लिखने की परम्परा प्रारम्भ की | उनकी चलाई परम्परा आज भी हिन्दी 
पत्रों में चल रही है। कहा है कि “अनुकरण सबसे बड़ी प्रशंसा है, हिन्दी 
संसार उनका अनुकरण करके हृदय से आदर कर रहा है, भश्रवश्य ही उनके 
व्यंग्य में कमियाँ पाई जाती हे जो प्रारम्भिक तथा परम्पराहीन क्रृतियों में 
मिलती है। उनके पास पूर्ववर्ती पंडितों के बनाये माँपदण्ड न थे । किन्तु यह एक 
अंश में ही असुविधा थी क्योंकि परम्पराश्रों से बंधे रहने के कारण उनकी 
रचनाओं में ताज़गी थी । उनमें एक विशेष प्रकार की स्पप्टता और सिधाई 
थी जो बाद की क्ृतियों की क्ृत्रिमता में बहुधा मन्द हो जाती है। श्राज का 
व्यंग्य-साहित्य अधिक उन्नत, अ्रधिक तीखा, श्रधिक “मखमल में लपेटा” और 


५ऋऋनड आलि--+++-+- 








१. गुप्त निबन्धावली--प्रथम भाग, पृष्ठ ६२१. 
२. 7! 7 पृष्ठ ६२२. 
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शर्करा, मंडित है । उसकी ध्वनि श्रधिक गहरी है किन्तु गुप्त जी के व्यंग्य में कुछ 
बात ही अनोखी थी। उसमें जो स्वाभाविकता थी और हृदय में गृदगुदाने 
तथा मर्मस्थल पर हलकी चोट करने की जो शक्षित थी वह आज कम देखने को 
मिलती है । 


इसी काल में पं० शिवनाथ शर्मा भी अच्छे व्यंग्य लेखक हुए हैं । इनकी 
पुस्तक “मिस्टर व्यास की कथा” हास्य-रस का सुन्दर ग्रन्थ है। “आनन्द 
नामक साप्ताहिक पत्र में “मिस्टर व्यास की कथा शीर्षक से ग्राम हास्य-रस 
के लेख एवं कविता लिखा करते थे । ब्रिटिश काल में जहाँ सरकार की नीति पर 
व्यंग्य वाण छोड़ने वाले थे वहाँ खुशामदी और “जी-हुजू रों' की भी कमी नहीं 
थी। शर्मा जी ने ऐसे व्यक्तियों को आड़े हाथों लिया है। “तर्ज खुशामद या 
वशीकरण विधि” शीर्षक कविता में श्राप लिखते ह--- 


“देखते साहब को हो जाबे खड़ा, 

टोपी जूता फेंक के होबे बड़ा। 

खेरख्वाही में भुके जिस तरह घास, 

लौट श्राए दण्डवत कर बने लास। 

या भुकाए हाथ को दमकशी से, 

फिर कहे, श्रादाब करता है गुलाम । 

बंदगी का साथ छू ले जमी से, 

फिर कहे, श्रादाब करता है गुलाम । 

चुप रहे गोया लगी मुंह में लगाम, 

फिर श्रगर साहब कहे, सब चेन है : 

तो कहे, सब चेन है सब चन है ॥ 

उस समय लोग खिताब पाने के लिए तरह-तरह के अनैतिक कार्य करते 

थे, अंग्रेज कलक्टर एवं उनकी मेमों को देवताओ्रों की तरह पूजते थे। ऐसे लोगों 
को श्रालम्बन बना कर शर्मा जी ने लिखा है--- 


“सामाजिक खुशामदी जेते, 
हैं खिताब पर लट॒ट तेते। 
जिलाधीश इनके कुलदेवा, 
लें लें जांय सदा उत मेवा । 
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१. मिस्टर व्यास की कथा--पृष्ठ १००, 
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मेमहि कुलदेवी करि मानें, 
बाबा-गन कहें बाबा जानें। 
बेरा को गुरुसौंसनमान, 
पितामही श्राया कह जानें ।” 


उनके लिए साहब कुलदेवता, मेम कुलदेवी बरा गुरुऔर आया पितामही 

थे | ऐसे खुशामदियों के प्रति श्रपनी घृणा और ग्रमर्ष के भाव इसी प्रकार व्यक्त 
किये जा सकते थे । पं० प्रताप नारायण भिश्र की छाप उस युग के प्रत्येक कवि 
पर स्पष्ट दिखलाई पड़ती है। मिश्र जी लिखित “तृप्यन्ताम्‌” शीर्षक कविता 
का उल्लेख पीछे किया जा चुका है, शर्मा जी ने भी इसो शीर्षक से बड़े मामिक 
व्यंग्य लिखे-- 

“छापा सब अचारजकीन, 

घर-घर कलम लई चिरकीन। 

फारम एक जब लिख लोन, 

बनि लिक्खाड़ भए परबोन । 

अ्रबः झ्राचार्य, रहे बेकाम, 

गहु यह कोरी “तृप्यान्ताम ।* 

अधकचरे लेखक जो कलम पकड़ना भी नही जानते है उन लोगों क्रो 

इसमें श्रालम्बन बनाया गया है । शर्माजी ने खोखले समालाचकों की भी ग्रच्छी 
खबर ली है--- 

“बने समालोचक के रूप, 

सुन्दरताहु॒ गने करूप । 

नकल करें उच्छिष्ट समान, 

निन्‍दा करिवे के हित बान। 

पुनि लिखिबे को कह्मो न काम, 

बस अब कोरी “तृप्यन्ताम्‌ ।/? 


उनकी एक कविता “स्वार्थ की सवारी” शीर्षक है इसमें उन्होंने लाला, 
मुंशी, पंडित, साहब, बाबा जी, वकील, एडीटर, आदि की स्वार्थपरता पर छीटे 
कसे हैं । सब लोगों का प्रारम्भ में सम्मिलित गान कराया है--- 
१. मिस्टर व्यास को कथा,--पृष्ठ २०१. 
२. ; ५. (४४. 
३. )) ७. १४८, 


कविता में हास्य १९६९ 


“महाराज स्वारथ इधर श्राज श्राते। 

ग्रहा क्या मजदार से यार श्राते। 

जमाने के हाकिम हैं ज्ञागिद इनके । 

ये कानून को रोज रही बनाते। 

सचाई शक्ल देख कोसों पे भागी। 

धरम को ये धक्के व म॒क्‍के लगाते। 

तनज्जुल को मसनद के ऊपर बिठाते। 

ग्रह इनकी .बीबी है रिश्वत दुलारी। 

इसी से कचहरी के हाकिम कहाते। 

हिकारत से है पब्रापका दोस्ताना । 

हया पर हजारों तर्बाह सुनाते। 

डरो इनसे सब हिंद के ख़र ख्वाहों। 

है हिन्दू व हिन्दी को कोड़े लगाते ॥* "* 

रिश्वतखोरी, भूंठ, हिन्दी से घृणा आदि जो उस समय की प्रचलित 

बुराइयाँ थी, इन बुराइयों के करने वालों की ग्रच्छी तरह से खबर ली गई 
है ।मिश्र जी की तरह इन्होंने भी आल्हा लिखे। एक आल्हा “राजनैतिक 
दंगल” दीर्षक से लिखा जिसके ग्रालम्वन वे पढे लिखे लोग हैं जो कि राज- 
नैतिक पहलवानी में दम भरते थे और जिनका काम सभा सुसाइटियों में ऋगड़ा 
पैदा करना होता था--- 


“सुरत नगर सुमग सूरत मंह, तहाँ तापती पुण्य प्रवाह। 


मची कॉँग्रेले दल की लीला, फले पर रूप उत्साह ॥” 
>८ >८ >< 
“रास बिहारी बने सभापति, तिलक तिलक बिन सने माथ, 


यह कब नव दल देख सके बस, बाताबाती चलिगें हाथ । 
“हम मारिगे”, “हम पोटिंगे” कहि कहि गरस चले लठ तान, 
जूता (जूतों सोटा डंडा, लगे चलन, मचिगो घमसान । 
चली दन्द की भपटा भपटीो, विषधर काँग्रेस मंदान, 
लगी चोट जब भागे भंया, प्रतिनिधि करि हाय हाय को तान । 
लेडी काँपें, साहब नाचें, ले ले सभ्य साज को नाम, 
झ्रल्ला श्रल्ला करें मुसल्‍ला, हिन्दुन॒ परो राम ते काम। 
/“गाड गाड” करि भागे साहब, रहे सब पतलून संभाल ।/* 

 १.मिस्टर व्यास की कथा--पृष्ठ १४६... __्य्य्र्र्ऱ् 
२, भ 4.०, 
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जो हो, श्री विश्वनाथ शर्मा एक अच्छे व्यंग्य लेखक थे । उन्होंने 
परिमारण में श्रधिक लिखा किन्तु जहाँ परिमाण में श्रधिक लिखा जाता है 
उसमें स्तर का कुछ गिर जाना स्वाभाविक ही है। ऐसा प्रतीत है कि इन्हें 
सम्पादक होने के नाते कुछ न कुछ नित्य लिखना पड़ता था। इनके व्यंग्य में 
अपेक्षित चोट का अभाव है | तुकबन्दी ही श्रधिक है। शब्द-जन्य हास्य है 
जो कि बहुत उच्च कोटि का नहीं है। उसमें साहित्यिकता कम तथा शअस्वाभा- 


विकता अ्रधिक है । 


भारतेन्दु युग में हास्य लेखकों की जो एक बाढ़ आ गई थी वह द्विवेदी 
युग में क्षीण हो गई । द्विवेदी जी गम्भीर व्यक्ति थे और उनके युग के 
साहित्य में इसका प्रभाव स्पष्ट है। भाषा-परिष्कार, खड़ी बोली की स्थापना 
आदि विषयों में लोगों की शक्ति का व्यय अधिक हुम्ना | द्विवेदी युग में 
गम्भी रता छाई रही । द्विवेदी युग में व्यंग्य चित्रों का प्रचलन अ्रवश्य हुआ । 
उस युग की पत्र पत्रिकाश्रों में “ग्राज की “अरबी न फारसी', “संसार” की 
“छेड़छाड़” या “देशदूृत' की “भंग की तरंग न थी | हिन्दी जनता में पठन 
का प्रचार बहुत कम था। शिक्षित वर्ग अंग्रेजी पत्र का ही ग्राहक था। ऐसी 
परिस्थितियों में हिन्दी पत्रिकाश्रों को विशेष आकर्षक तथा रोचक बनाना 
अनिवाय था। द्विवेरी जी को ग्राधुनिक “बंधड़क” या “चोंच” की प्रतिभा नहीं 
मिली थी । वे सरस्वती में निम्नकोटि की सामिग्री जाने भी नहीं देना चाहते 
थे। उनका लक्ष्य था हिन्दी पाठकों की रुचि का परिष्कार । हिन्दी में ध्येय-प्रक 
वस्तु न पाकर उन्होंने संस्कृत का श्राश्रय लिया । “मनोरंजक-इलोक” खण्ड के 
ग्रन्तगंत संस्कृत के मनोरंजक एवं उपयोगी इलोक नियमित रूप से भावार्थ 
सहित प्रकाशित होने लगे । 


केवल मनोरंजक इलोकों को ही पाठकों की तुध्ति का अपर्याप्त साधन 
समभ कर द्विवेदी जी ने यथावकाश “विनोद और आख्यायिका” खंड का 
प्मावेश किया। “हँसी-दिल्लगी” खंड की एक-वर्षीय योजना सम्भवतः स्वर- 
चित “जम्बुकी न्याय, “टेसू की टाँग” और “सरगौ नरक ठेकाना नाहि को 
विशेष महत्व देने श्रौर उनके व्यँग्य तथा शआ॥राक्षेप की अ्रप्रिय कटुता को सह्य 
बनाने के लिए ही की गई थी । ऐसा भी हो सकता है कि यह खंड प्रयोग 
हप में समाविष्ट किया गया है परन्तु लेखकों और पाठकों की भ्ररुच के कारण 
पन्द कर दिया गया हो । 


कविता में हास्य २०१ 


“द्विवेदी-युग” में हास्य की कमी पड़ गई | मिश्र जी (प्रताप नारायण ) 
की भाँति सजीव तथा घर फ्‌क तमाशा देखने वाले लेखक इस समय नहीं रह 
गये थे । संघ इस युग में बहुमुखी हो चला । फलतः लेखकों की प्रतिभा भी 
अनेक ओर बँट गयी थी । व्यंग्य का प्रयोग श्रव. उतना अधिक न रह गया 
जितना भारतेन्दु-युग में था। तब भी हास्य रस के छीटे यत्र-तत्र बिखरे मिलते 
हैं । द्विवेदी जी स्वयं पाइचात्य सभ्यता का अंधानुकरण करने वालों से चिढ़ते 
थे। ऐसे लोगों को आलम्बन बना कर उन्होंने “कल्हू ग्रलेहत” नाम से “सरगो 
नरक ठिकाना नाहि" शीप॑क व्यंग्य लिखा है--- 


“ग्रचकन्‌ पहिरि बट हम डाँटा, बाब्‌ बनेन डेरात डेरात, 
लागे न जावे जाय समझ माँ, कण्ठ फूट तब बना बतात। 
जब तक हमरे तन माँ तनिकौ, रहा गॉँउ के रस का भ्रंसु, 
तब तक हम अ्रखबार किताब, लिख लिख कोन उजागर बंसु ।" 


द्विवेदी जी ने अन्योक्ति के माध्यम से भी व्यंग्य की सृष्टि की-- 
“हरी घास खुरखुरी लगे श्रति, भूसा लगे करारा है, 
दाना भूलि पेट यदि पहुँच, कार्ट श्रस जस आरा है । 
लच्छेदार चोथड़े कूड़ा, जिन्हें बुहार निकारा है, 
सोई सुनो सुजान शिरोमरिप, मोहन भोग हमारा है॥ / * 


इसमें उन सम्पादकों को जो रही चीज़ों को छाप कर जनता की मनो- 
वृत्ति बिगाड़ते थे और सुन्दर रचनाग्रों को लौटा देते थे, आलम्बन बनाया गया 
है । सत्साहित्य को हरी घास की उपमा तथा गन्दे साहित्य को, भेसे की उपमा 
देकर श्रन्योक्ति को सुन्दर रूप से निबाहा गया है । 


द्विवेदी युग के हास्य कवियों में नाथूराम “शंकर” का विशिष्ट स्थान 
है । शंकर जी आये समाजी थे। वे अन्ध विश्वास के कट्टर विरोधी थे । उनके 
पास विरोध प्रदर्शन का अस्त्र था, व्यंग्य । ब्राह्मणों को ग्रालम्बन बना कर उनका 
लिखा एक व्यंग्य यह है-- 


“ठेके पर लेकर बंतरणी देकर दाढ़ी मूँछ, 
वाटर बाईसिकल के द्वारा बिना गाय की पूछ; 
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१. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उतका युग--डा ० उदयभानुसिह, पृष्ठ १८०५ 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग--डा० उदयभानुसिह, पृष्ठ १८१. 
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मरों को पार उतारूगा, 
किसी से कभी न हारूँगा ।* 
इनके व्यंग्य में ईष्या तथा घृणा की मात्रा अधिक मिलती है। इनका 
व्यंग्य फटकार तथा फब्तियों से श्रोत-प्रोत है। इन्होंने एक कविता में ब्रजराज 
से पाइ्चात्य सभ्यता का अनुकरण करने के बहाने भारतीय जनों पर व्यंग्य 
किया है--- 
“भड़क भुला दो भूतकाल के सजिए वर्तमान के साज, 
फंशन फेर इण्डिया भर के गोरे गार्ड बनो ब्रजराज; 
गौरवर्ण वषभान्‌ सुता का काढ़ो काले तन पर तोप, 
नाथ उतारो मोर मुकुट को सिर प॑सजो साहबी टोप; 
पाउडर चन्दन पोंछ लपेटो, श्रानन की श्री ज्योति जगाय, 
अ्ंजन अ्रखियों में मत पाग्नो, श्राला एनक लेहु लगाय ।”'* 


फंशन परस्तों के तो वे पीछे ही पड़ गये थे । फैशन के गुलामों को 
आालम्बन बना कर लिखा हुआ उनका यह कवित्त बहुत प्रसिद्ध हुआ है--- 


“ईस गिरजा को छोड, ईश गिरजा में जाय, 

हंकर सलोने सेन मिस्टर कहावेंगे। 

बूट पतलून कोट कम्फरटर टोपी डाट, 

जाकट की पाकट में वाच् लटकावेंगे । 

घ॒मेंग घमंडी बने रंडी का पकड़ हाथ, 

पियेंगे बरंडी मीट होटल में खावेंगे । 

फारसी की छारसी उड़ाय भ्रंग्रेजी पढ़, 

मानो देवनागरी का नाम ही मिटावेंगे ।' ? 

शंकर के काव्य में तिक्तता का अंश अ्रधिक है और कहीं अ्इ्लीलता 

भी भा गई है। संयम तथा शिष्टता की कमी खटकती है । 


ईश्वरी प्रसाद शर्मा भी द्विवेदी-युग के व्यंग्यकार थे। उनकी “लंठ 
शिरोमणि” श्वीबंक कविता में ऐसे लोगों का खाका खींचा गया है जो अपने 
रोब-दोब से लोगों को दबा देना चाहते हें-- 


बनीन.....>+०+ +००--०-+०«+>++्न लत 3 “जला » +बल ++- ४४535 


१. हास्य के सिद्धान्त--पृष्ठ १३२. 
२. सरस्वती--पृष्ठ २३, सन्‌ १६०६. 
३. अनुराग रत्त--पृष्ठ २३६. 
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“खोली जो जुबान है खिलाफ में हमारे, 
हम मारे लात लात जूतों के कचमर निकारेंगे। 
फोरेंगे तुम्हारी खोपड़ी को खंड-खंड करि, 
हो सके सम्हालो नहि जांत तोरि डारेंगे । 
पोल मत खोलना हमारी कबौ भूल करि, 
हमहूँ तिहारे काज बहुत सवारेंगे । 
भमि-भूँमि लायेंगे श्रपार धन चन्दा करि, 
खाइ श्राप कछुक तुम्हारी जेब डारेंगे ।”* 
ईइ्वरी प्रसाद शर्मा का व्यंग्य भी श्रसंयत तथा परुषता लिए हुए है। 
इनके तथा शंकर के व्यंग्य में हास्य है। द्विवेदी-युग में “पढ़ीस” का व्यंग्य बहुत 


श्र 


ही मामिक रहा है । ये “अ्रववी ' भाषा में लिखते थे । इनकी मृत्यु पर “माधुरी” 
नामक मासिक पत्र में “पढ़ीस-अ्ंक्र” निकाला था। आधुनिक शिक्षा की महत्व- 
हीनता पर “पढ़ीस” ने लिखा--- 


“सबि पट्टी बिफ्की श्रसट्टियमा, 
लरिकउन्‌ ए० में० पास किहिनि। 
पुरखिन का पानी खुबधि मिला, 
लरिकउन्‌ ए० मे० पास किहिनि । 
ग्रल्ला-बल्ला सब॒ु बेंचि खोंचि, 
दुयि सठका सनिया-श्रडरु किहिनि । 
उहु उड़िगा चाहिय पानी मा, 
लरिकउन्‌ ए० मे० पास किहिनि । * 


पिता जी ने सब कुछ बेचकर दो सौ रुपये लड़के को मनीझ्रा्डर द्वारा 
विद्याध्ययन को भेजा और उसने सब चायपानी में बेकार खो दिया और उसके 
बाद-- 
“कालरु.. नकटाई सूट. हेटु, 
बंगला पर पहुँचे सजे बजे । 
नउकर न पायनि पोंचनि की, 
लरिकउन्‌ ए० मे० पास किहिनि । 3 





१. महन्त रामायण - पृष्ठ २५. 
२. चकलल्‍लस--पृष्ठ २. 
३. हा पृष्ठ ८८. 
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ए० मे० पास करने के बाद पाँच रुपये की भी नौकरी न मिलना 
कितना हास्यास्पद है। मुकदमेबाजी का रोग ग्रामीणों में बुरी तरह घर कर 
गया था । ऐसे लोगों को आलम्बन बना कर “मुरह चले कचेहरी का” शीर्षक 
कविता मे “पढ़ीस” जी ने ग्रच्छा व्यंगय कसा है-- 

“बट॒ठ बाबा की बिटिया का, 
इनका प्याता गरियायि दिहिसि। 
बसि बजी फउजदारी तिहिते श्रब, 
पहुंचे श्राप कचेहरी का । 
दुयि बीसो रुपया उनन उमद्रा, 
लयि लिहिनि उकील बलहटरजी । 
तारोख बढ़ायनि पेसी की, 
तब पहुँचे श्राप्त कचेहरो का। 
युहु दीखु म॒कदसाबाजी का, 
नसनस मा पहठ , पढ़ीसन के । 
फाली की किरपा कयिसि होय, 
जो छूटिसि रोग कचहूरो का ।' 

“हम कनउजिया बाँमन श्राहिन” शीर्षक कविता में अनमेल तथा वृद्ध- 
विवाह पर व्यंग्य किया गया है । तीन बीबियाँ है श्लौर तेरह लड़के हे लेकिन 
घर का क्‍या हाल है--- 

“दुलहिनी तीन, लरिका त्यारह, 


सब मच्छा - भवनति पेट भरावि । 
घरमां मूसा डंडयि प्यॉलयि, 
हम कन3जिया बांमन श्राहिन । 
बिटिया बइछीं बत्तिस की, 
पोती बस श्रठारह की ऋलकोीं । 
मरजाद का भंडा भूलि रहा, 
हम कनउजिया बांमन श्राहिन ।* 
उस पर भी श्रभी विवाह की इच्छा है--- 
“चउथेपन चउथ बियाहे के, 
बिहकरा बइठ घर का घरे। 


१. चकललस--पृष्ठ ८९. 
२. चकललस--पृष्ठ ५६. 
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चउथे दिन चउथौ चालु चलों, 
हम कनउजिया बांमन झ्ाहिन ।? 
पढ़ीस जी का व्यंग स्वाभाविक है। इसमें कटुता कम है। यह शकरा- 
मंडित है । 
पं० जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी इस काल के प्रतिभा-सम्पन्त हास्य लेखक 
हुए हैं । इनका अधिकतर हास्य वाणी-जन्य रहा है। इनको उस समय में 
“हास्यरसावतार” कहा जाता है। कहीं-कहीं इनकी कुछ प्रकाशित पंक्तियाँ 
मिल जाती हें-- 


“किसी धर्म पर जब नहों भकक्‍ती, हुई मेम से तब श्रनुरक्‍्ती । 
ईसा पर विश्वास जमाया, क्रिस्तानी से नेह लगाया। 
श्राय पिता ने लाट जमाई, फिरी राय तब मेरी भाई । 

है मौका तब ऐसा श्राता, बदल विचार सभी का जाता।”* 


इसमें श्रालम्बन ऐसा व्यक्ति है जो पाखंडी है, जो कहता कुछ है और 
करता कुछ है। जिन लोगों के कोई सिद्धान्त नहीं है, स्वार्थ ही जिनका एक- 
मात्र सिद्धान्त है। मेम से प्रेम हो गया तो साथ में ईसाई धर्म में भी जग गया 
और परिणाम-स्वरूप विचार बदल गये और हो गये ईसाई । इसी तरह से 
एक विधवा-विवाह के पक्के समर्थक का किसी क्वारी लड़की से सगाई हो जाने 
पर उनके विचार कंसे बदल जाते हँ-- 


“फिर समाज को देखा भाला, नहीं यहाँ कुछ श्रौर कसाला । 
केवल श्राँखें करके बन्द, खाश्रो पिश्नो करो आनंद । 
विधवा से लेने की शिच्छा, हुई चित्त में मेरे इच्छा3। 
पर क्वारी से हुई सगाई, फिरी राय तब मेरी भाई। 
है मौका जब ऐसा श्राता, बदल विचार सभो का जाता ॥” 3 


इसी प्रकार श्री पदुमलाल पुन्नालाल बरूशी ने “वंद्यों” की मरम्मत 
की है-- 
“सेर भर सोने को हजार मन कण्डे में, 
खाक कर छोट वेद्य रस जो बनाते हैं । 


१. चकललस--पृष्ठ €०, 
२. प्रेमा (हास्यरसांक) अप्रेल १६३१--पृष्ठ ६७. 
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लाला उसे खाते तो यम को लजाते, 
झौर बढ़े उसे खाते तो देव बन जाते हैं। 
रस है या स्वर्ग का विमान है या पुष्प रथ, 
खाने में दे नहीं स्वग॑ ही सिधाते हैं। 
सुलभ हुआ है खरागढ़ में स्वर्गंवास, 
लूट धन छोटू वद्य सुयश कमाते हैं।* 
वैद्य लोग भोले मरीज़ों को किस प्रकार बहका कर धन लूटते हैं भ्रौर 
किस प्रकार उस कीमती रस को पीकर शीघ्र ही स्वर्ग लोक की यात्रा को 
प्रस्थान कर जाते हैं। यह चित्रण स्वाभाविक है तथा इसमें कटुता की 
मात्रा भी कम है | 
निराला जी यद्यपि हास्य-कवि के रूप में प्रसिद्ध नहीं हें किन्तु उनके 
साहित्य के ग्रध्ययन करने से प्रतीत होता है कि व्यंग्य लिखने की जो अ्रसाधारण 
प्रतिभा उनमें विद्यमान है वह श्रदूभुत है। “परिमल” काल से ही कवि का 
इस ओर ध्यान रहा है । पंचवटी-प्रसंग में सूपणाखा के चित्रण में गृप्त हास्य 
है । श्रागे कहीं-कहीं तीखे व्यंग्य भी है। यथा-- 
“छुट जाता धे्य॑ ऋषि मुनियों का, 
देवी-भोगियों की तो बात ही निराली है ।* 
यहाँ देवों के साथ भोगियों कह कर खूब फबती कसी गई है। इसमें 
कवि का तात्पर्य व्यंग्य द्वारा दोनों से साभिप्रायत्व का आरोप करना है। 
“ग्रनामिका” नामक उनके संग्रह में दम्भी और वगुला भगतों की खबर ली 
गई है-- 
“मेरे पड़ोस के वे सज्जन, 
करते प्रतिदिन सरिता-मज्जन, 
भोली से पुए निकाल लिऐ, 
बढ़ते कपषियों के हाथ दिए, 
देखा भी नहीं उधर फिर कर, 
जिस औ्रोर रहा वह भिक्ष इतर, 
चिल्लाया किया देर दानव, 
बोला में “धन्य श्रेष्ठ मानव ।” 
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१. प्रेमा (हास्यरसांक) अ्रदेल १९३१--पृठ १०२. 
२. परिमल--पृष्ठ १२. 
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ग्रथवा 
/हुके हृदय में स्वार्थ, लगाये ऊपर चन्दन, 
करते समयनदीश-नन्दिनी का श्रभिनन्दन । 
वृद्ध विवाह को आलम्बन बना कर “सरोज-स्मृति” शीर्षक कविता में 
निराला जी ने कंसा तीखा व्यंग्य लिखा है-- 
“ये कान्यकुब्ज-कुल कुलांगार, 
खाकर पत्तल में करें छेद, 


इनके वर-कन्या श्रर्थ खेद ।” 
>८ >< >८ 
“ये जो जमुना के से कछार, 


पद फटे विवाई के उधार । 
खाने के मुख ज्यों, पिये तेल, 
चमरोंधे. जूते से सकेल | 
निकले, जी लेते, धोर गन्द, 
उन चरणों को में यथा श्रन्ध । 
कल पश्राण-प्राणश से रहित, 
हो पू्॑ ऐसी नहीं शक्ति । 
ऐसे शिव से गिरजा विवाह, 
करने को मुझको नहीं चाह।” 
कवि का व्यँग्यात्मक कविता का पूर्णा विकास “कुकुरम॒त्ता” में दिखलाई 
पड़ता है । सन्‌ ४२ में जब यह रचना प्रथमबार प्रकाश में ग्राई, लोग इसे देख 
कर चौंक पड़े । साम्यवाद का बिगुल सुन कर यहाँ का युवक-सम्प्रदाय जब 
नया-नया चंतन्य हुआ श्र अनेक पूंजीपति भी शुक्रिया इस सम्प्रदाय में 
सम्मिलित होने के लिए लालायित को उठे, तभी “कुकुरमुत्ता” प्रकाशित हुआ। 
अपने ढँग कीं भ्रनोखी कृति है यह । इसमें शक नहीं । इसमें उन धनीमानी 
व्यक्तियों के प्रति तीखा व्यंग्य है जो केवल शौक से साम्यवादी बनने के 
उत्सुक थे। 
साम्यभाव भीतर से जगना चाहिये, बाहर की नकल उसका कार्टून 
तैयार कर देती है । “कुकुरमुत्ता के ही शब्दों में-- 
“कलम मेरा नहीं लगता, 
मेरा जीवन आप जगता।” 
१. प्रनामिका-- पृष्ठ २८. 520४४ 
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“कुकुरमुत्ता” सर्वहारा वर्ग का प्रतिनिधि स्वरूप है। अस्तु, नवाब 
साहब ने अपनी पुत्री से “कुकुरमुत्ता' की तारीफ सुन कर माली कडे ब॒लाया 
श्ौर-- 

“बोले, चल गुलाब जहाँ थे, उगा, 
हम भी सब के साथ चाहते हैं श्रव कुकुरमत्ता । 
बोला माली--“फर्माएं मश्राफ खता, 
कुकुरमत्ता उगायें नहों. उगता।” 

कुकुरमत्ता एक दुधारी तलवार है । इसका व्यंग्य दो तरफ है। 
पहली ओर का संकेत ऊपर दिया चुका है । दूसरी ओर साम्यवादी नवयुवकों 
के स्वभाव की गशिष्टता तथा ग्रहंकार पर व्यंग्य किया गया है। समाजवाद 
को ब्राइयों की कवि ने समासोक्ति के आवरण में बड़ी सुन्दर आलोचना की 
है। पूरा मज़ा तो आद्यन्त पढ़ने पर ही आवेगा, अनुमान के लिए नीचे की 
पंक्तियाँ पर्याप्त होंगी-- 

“पहाड़ी से उठा सर ऐंठ कर ब्रोला, 
अ्रबे, सुन बे गलाब, 
भूल सत गर याई खुशब, रंगो आाब । 
खून चूसा खाद का तूने श्रशिष्ट, 
डाल पर इतरा रहा कंपीटलिस्ट । 

कर ८ >< 

तू नहीं में ही बड़ा ।* 

निराला के व्यंग्य के क्षेत्र श्रगणित हैं । गम्भीर पुस्तक “तुलसीदास” 
में भी निराला अपनी व्यंग्यात्मिका प्रवृति को नहीं छोड़ सके हैं। रत्नावली 
का भाई जिस समय उसे लिवाने आया है, वह समभाता हुआ कह बेठता है-- 

“तुभसे पीछे भेजी जाकर, 
आ्राई वे कई बार नेहर, 
पर तुमे भेजते क्‍यों श्रीवर जी डरते ?” 

रतन के प्रति तुलसी के अत्यधिक मोह के साथ ज्यादा उम्र में विवा- 
हित स्त्रियों के नहर में जाकर पापाचार करने की ओर इशारा है । “रानी 
और कानी' में तो विधि की विडम्बना का मर्मेस्पर्शी व्यंग्यात्मक विधान अपने 


१. कुकुरमत्ता--पृष्ठ ३३. 
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ढेंग का अकेला ही है । एक लड़की है कानी, ऐसी कानी कुरूप । पर माँ ने 
प्यार से नाम रक्‍्खा है, रानी-- 


“माँ कहती थी उसको रानी, 
ग्रादर से जंसा था नाम, 

लेकिन उल्ठा ही रूप, 

चेचक-म्‌ -दाग, काला नाक चपटी, 
गंजा सर एक श्राख कानी । 


ऐसी कानी “रानी” का विवाह किससे हो ? स्त्रियों में ही तो समाज 
समस्त गुरों को अपेक्षित मानता आया है । किसी सर्वंगुणसम्पन्न नारी 
का विवाह कंसे भी चरित्रहीन व्यक्ति से हो, कोई बात नहीं। पर स्त्री 
में एक भी झवगुण रहने से उसका विवाह असम्भव प्रायः है। माँ की 
दुःखद चिन्ता देख कर रानी बेचारी रोने लगती है । उसके प्रति लोग हमदर्दी 
दिखलाते हैं लेकिन उससे विवाह कोई नहीं करता । यह एक कठोर व्यंग्य है । 
सहानुभूति के साथ ऐसी अवस्था में उसकी वेदना को क्रेद-करेद कर उकसाते 
हैं । हाईकोर्ट के मदमस्त वकीलों की कंसी खबर ली गई है-- 


“दोड़े हैं बादल काले-काले, 
हाई कोर्ट के बकले मतवाले, 
चाहिए जहाँ वहाँ नहों बरसे, 
देखा धान सुखते नहों तरसे, 
जहाँ भरा पानी वहाँ छूट पड़े, 
कहकहे लगाये टूट पड़े ।” 


आज के साहित्यिक भी कवि के व्यंग्य विषय बनने से न छूटे । अंग्रेजी 
साहित्य में टी० एस० ईलियट एक प्रयोगवादी कलाकार माने जाते हैं । कविता 
और आलोचना दोनों के क्षेत्र में उन्होंने एक क्रांति मचा दी है। अतीत को 
भग्न खण्डहरों का विश्व खल ढेर न मान कर एक जीवित परम्परा मानने 
का श्रेय उनको ही सर्व प्रथम प्राप्त हुआ है । उनके नवीन प्रयोगों को लक्ष्य 
करके निराला ने कहा है-- 


“कहाँ का रोड़ कहीं का पत्थर, 
टी० एस ० ईलियट ने ज॑ंसे दे मारा, 
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पढ़ने वालों ने जिगर पर रख कर, 
हाथ कहा लिख दिया जहां सारा ।” 


आधुनिक युग में हास्य के आलम्बन बदल गये हैं । लीडर, चुनाव, 
चुँगी, चन्दा, आदि विषयों पर पर्याप्त व्यंग्य लिखा गया है। लाला भिखारी- 
मल के पैरोकार लाला को वोट दिलाने की वकालत करते हुए कहते हँ--- 


“बढ़-बढ़ के लाला ने दावत खिलाई, 
कोठी हवेली दुकानें बनाई । 

सीध हैं जाने न छल-बल को, 

वोट दे दो रे भाई भिखारी मल को ।* 


पं० हरिशंकर शर्मा ने भी पं० प्रताप नारायण मिश्र की भाँति तृप्य- 
न्ताम पर एक कविता “अल्हड़राम की रें रें” शीर्षक से लिखी है। हिन्दुश्नों की 
श्रकर्मण्यता एवं लापरवाही पर व्यंग्य करते हुए शर्मा जी ने लिखा है-- 
“हिन्दू सुनो खोलकर कान, 
हो जाश्रो बिल्कल वीरान । 
ऋषि मुन्तियों को जाब्नो भूल, 
काटो देविक धर्मंबबूल, तृप्यन्ताम्‌ ।/* 
लोगों में भ्रपने धर्म तथा प्राचीन ऋषियों की वाणी का मज़ाक उड़ाने 
में ग्रानन्द आने लगा था। ऐसे लोगों पर ही शर्मा जी ने व्यंग्य कसा है। 
शर्मा जी ने समस्यापूति के रूप में भी समाज के विभिन्‍न वर्गों के ऊपर 
व्यंग्य करते हें । समस्या है “श्राता है याद हमको गुजरा हुआ जमाना” | एक 
कवि जी दूसरों की कविता चराकर अपने नाम से छपवाता है वही उसी के 
मुखारविन्द से कहलवाया है-- 


“ले लेख दूसरों के निज नाम से छपाना, 
आ्राता है याद हमको गुजरा हुआ जमाना ।” 


ऐसे ही कौंसिल कबि कहते हँ--- 
“बनकर प्रजा का प्रतिनिधि कुछ भी न कर दिखाना, 
श्राता है याद हमको गुजरा हुश्ला जमाना ।” 
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१. चिड़ियाघर--पृष्ठ २५. 
२ है )) /) 4 श्‌ ५८ 


कविता में हास्य २११ 


“चपर पंच” शीर्षक कविता में स्थायी पंचों की खबर ली गई है-- 


“रकम दूसरों की गटकते रहो. 
सदासट माला सटकते रहो। 
बनो धर्म के धाम संसार में, 
ग्रडाओ सदा टाँग उपकार में । 
पकड़ गाय दो चार चनन्‍्दा करो, 
न पानी पिलाशो न चन्दा घरो। 
स्वयं मोज मारो मजे में रहो। 
भजों भोर गोपाल “शिव शिव” कहो ।”* 


उर्दू के कवि अ्रकबर ने कहा था--- 


“लीडरों की धूम है श्रौर फोलोग्वर कोई नहां'' 
यह धारा हिन्दी में भी बही । लीडर को आलम्वन वना कर बहुत से 
हास्य-लेखकों ने कविताएँ लिखीं। यह निविवाद सत्य है कि जिस प्रकार एक 
ग्रसफल कवि आलोचक वन जाता है उसी प्रकार एक अग्रसफल वकील लीडर बन 
जाता है। “अगुग्मा की ग्रात्म कथा” श्यीपक कविता में शर्मा जी ने ऐसे ही 
एक अ्रसफल वकील पर व्यंग्य किया है। एक वकील साहब की जब न 
वकालत चली, न नौकरी मिली, न तिजारत चली तो भअन्त में--- 


“ग्रन्त में जगी देश की भक्ति, 
मिली फिर मुभे अश्रनोखी शक्ति । 
दंश दु्देशा बखान बखान, 
तोड़ने लगा निराली तान 


किन्तु सच्ची देश भक्ति हो तब तो ? वह एक बहाना था। देश-भक्ति 
का तो ढोंग मात्र था--- 
“मगर में चलता था वह चाल, 
ने होता बाँका जिससे बाल। 
दिया उपदेश किया श्राराम, 
यही था बस मेरा प्रोग्राम ।* 
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१. चिड़ियाघर--पृष्ठ ६८. 
२. रै) /) १ रे ३. 
३. हु )॥ ) १ रे ३. 





>> समन ननना जन पालिनानिओनन विभजनस+ 


२१२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


उन्हें कार्य कौन-सा करना पड़ता धा--- 
“सिली है जनता रूपी गाय, 
बड़ी भोली-भाली है हाय । 
दहा करता हूँ में दिन-रात, 
न कपिला कभी उठाती लात ।” ? 


दरर्मा जी का व्यंग्य काफी मामिक है। काँग्रेस की स्थापना हो चुकी 
थी । सदस्य बनने का चन्दा चार ग्राना था। बहुत से लोग जो पहले अमन 
सभाई रह चके थे वे भी काँग्रेस में घस रहे थे। “चवन्नी का चमत्कार 
शीर्षक कविता में शर्मा जी ने ऐसे लोगों की खबर ली है-- 


“जो देश भक्ति से द्रोह किया करते थे, 

जो श्रमन-सभा की महिमा पर मरते थे । 

जनता में निश-दिन भोरु-भाव भरते थे, 

वे श्राज चवनन्‍नी चंद को भगता कर, 

बन रहे तपस्या-पुँन सकल गुण श्राकर ।”* 

शर्मा जी के व्यंग्य में निराला जी की गहराई झौर मामिकता तो नहीं 

है किन्तु साधारणत: यह व्यंग्य उच्चकोटि का कहा जा सकता है। छन्‍्द पुराने 
श्रौर सरल हैं । भाषा भी माजजित है। शर्मा जी का लक्ष्य समाज सुधार था 
और उसमें वह पर्याप्त मात्रा में सफल भी हुए हूँ । जिस प्रकार भारतेन्दु जी 
रीति काल तथा भारतेन्दु काल के संधि-स्थल पर खड़े दिखाई देते है ठीक उसी 
प्रकार शर्मा जी द्विवेदी काल तथा आधुनिक काल के सन्धि स्थल पर खड़े दिखाई 
देते हैं । उनमें प्राचीन परिपाटी के छन्‍्द कवित्त और सर्वेये मिलते है तो आधु- 
निक छायावादी ढंग की कविता के छनन्‍्द भी मिलते ह । 


आधुनिक व्यंग्य लेखकों में वेहव बनारसी का नाम उल्लेखनीय है। 
इन्होंने अँग्रेजी शब्दों के प्रयोग से हास्य उत्पन्न करने का प्रयास किया, है। 
ये उर्द छन्‍्दों से अधिक प्रभावित हे तथा गज़ल और शोरों में ही अधिक कवि- 
ताएँ लिखी हैं । इन्होंने श्रपनी पुस्तक 'बेढब की बहक” की भूमिका में यह स्वीकार 
करते हुए कि हास्य से संसार में बड़े-बड़े सुधार और उपकार हुए हैं, लिखा 
है, “मेरा यह सब कुछ लक्ष्य नहीं है । जेसे कुछ लोग कला कला के लिए की दुहाई 
देते हें, में विनोद विनोद के लिए लिखता हूँ ।” व्यंग्य के बारे में भ्रपने विचार 
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१. चिड़ियाघर--पृष्ठ १३३ 
३. पिजरापोल--पृष्ठ ११६, 


कविता में हास्य २१३ 


प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा है, व्यंग्य हास्य की आत्मा है, बिना व्यंग्य के काव्य 
कानी सुन्दरी के समान है, इसलिए स्थल स्थल पर व्यंग्य का पुठ इसमें मिलेगा 
परन्तु वह किसी ओर लक्षित करके नहीं लिखा गया है। जहाँ तक मैं समभता 
हूं ये रचनाएँ शिष्ट तथा इलील है । हम बेढब जी के इस कथन को सत्य नहीं 
मानते । व्यंग्य सोहेश्य होता है और उसमें निन्‍दा या सुधार की भावना 
अवश्य होती है, नहीं तो व्यंग्य-व्यंग्य नही रहता। जहाँ तक इलीलत्व तथा 
श्रश्लीलत्व का प्रश्न है यह स्पष्ट प्रमाणित होता है कि बेढब जी अ्रइलीलता 
के दोष से बच नहीं पाये है । ऐसा प्रतीत होता है कि उनके ग्रन्दर का यह 
चोर ही उनसे पेशगी सफाई दिलवा देना चाहता है। मर्म के क्षण व्यंग्य की जड़ 
है । श्रकबर का कलाम इसलिए इतना जोरदार हुआ कि उसमें अपने जमाने की 
छोटी से छोटी बात को भी भाँप लेने की अ्रदूभुत शव्रित थी जिसके सहारे वह हमें 
चौका देता था । बेढब में पर्यवेक्षण की अच्छी शक्ति है। उन्होंने समाज में 
प्रचलित दूपणों को ग्रालोचक की पैनी निगाह से देखा है और फंशन 
परस्ती, बेकारी, नौकरी के लिए दौड़, हाकिमों की खुशामद, विदेशी सभ्यता 
की गूलामी ग्रादि विषयों पर मामिक व्यंग्य लिखे हैं । नकली खह्र-धारियों पर 
बेढब जी ने लिखा है-- 


“बाहर सभा में देखिये खटहर का ठाट है, 
घर में मगर विलायती सब ठाट बाटठ है। 
मिलते हैं चुपके-चुपक गवनंर से लाट से, 
लेक्चर में मह पे रहता सदा बायकाट है।” * 


जब से मिनिस्टरों का राज्य आया, व्यंग्य लेखकों के ये भी शिकार 
बने । अप्रत्यक्ष रूप से मिनिस्टरों पर तथा प्रत्यक्ष रूप से मिनिस्टर-पूजकों पर 
बेढब जी ने कसी मीठी चुटकी ली है-- 


“उन्हें दुनिया से क्‍या मतलब, मिनिस्टर के जो बचदे हैं, 

कहीं वह ञ्रा गये तो पार्टी श्री खूब चनन्‍्द हैं । 

किसी सकल विद्यालय का डेंपूटेशन जो ले जाश्रो, 

तो कहते हैं कि भाई झ्ाजकल व्यापार मन्दे हैं।”* 

एक शेर में एसेम्बली में घुसने वालों पर छीटाकशी की है-- 
१. बेढब की बहक--पृष्ठ २. 
२. मर 3०» 20 
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२१४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“कुछ चाटने की चीज, वहाँ पर जरूर है, 
हैं घुस रहे जो लोग श्रसेम्बली के द्वार में ।”” 
बेढब जी अपने मिनिस्टर के साथ शीर्षक गज़ल में मिनिस्टर महोदय 
का परिचय तथा गौरवगान करते हें--- 
“कंसे पहचानते भला मुभको, 
वह मिनिस्टर के साथ श्राये थे । 
आज वह हो गये मेरे मालिक, 
जिनसे जूते कभी सिलाये थे। 
हो गया अ्रस्पताल घर उनका, 
कितने रोगी वहाँ पे झ्राये थे ।/* 
रोगी शब्द में कंसी सुन्दर व्यंजना है। जिस प्रकार रोगी अपने रोग 
निवारण के लिए अस्पताल जाते हैं उसी प्रकार अपने अपने स्वार्थ लेकर मिनि- 
स्टरों के घर पर लोग छा जाते हैं। अधकचरे साहित्यकार पर एक शेर देखिये-- 


“पढ़ के दर्जा तीन तक वे बन गये साहित्यकार, 
ओर मम्मठ से वह झपने को समभते कम नहीं । 


बेकार ग्रेजुएट को आलम्वन वना कर उसकी विचित्र वेष भूषा के 
संचारियों का पुट देकर आपने लिखा है -- 
“पहनकर सूट डिगरो लेके क्लर्को खोजते हैं हम, 
पढ़ी दस साल अंग्रेजी, यही अ्रंज्ञाम है इसका ।” 
फेशन के गुलामों को झ्रालम्वन बना कर बेढब जी लिखते हे-- 
“बड़ी इन्सल्ट है मेरी जो कहना बाप का मसान्‌, 
नहीं इंगलिश पढ़ी श्रौर रोब वह इतना जमाते हैं । 
न बदरीनाथ जाते हैं, न श्रब जावें हैं वह काशी, 
मिसों के दरहनों को लंदनों पेरिस वह जाते हैं ।' ? 


ब्रिटिश हुकूमत के समय जो सरकार-परस्त होते थे, वे साहब की 
चिलम भरते थे । उन्ही को ही टाइटिल दिये जाते थे और वे ही आनरेरी 
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१. वेढब की बहक--पृष्ठ ८६ 
२. मै) )ै) ७४. 
३. १? १2 ३३. 


कविता में हास्य २१५ 


मजिस्ट्रेट बनाये जाते थे। ऐसे लोगों पर बेढब जी ने कैसा करारा व्यंग्य 
कहा है-- 
“पीके जूठी लाट साहब की शराब, 
भ्रानरेरी वह मजट्टर हो गए ।” 
आज के नौजवानों की जनानी सूरत श्रौर ग्राचार-हीनता पर बेढब जी 
लिखते हें-- 


“नजाकत औरतों सी, बाल लम्बे, साफ सूरछें हैं, 
नए फंशन के लोगों की श्रजब सूरत जनानी है । 
पता मुभको नहीं कुछ इंडिया में भी है लिटरेचर, 
मगर है याद सारा मिल्टनो-बेकन जबानो हे। 
जनेऊ इनकी नेकटाई है पाउडर इनका टीका है, 
नये बाब को ह्िस्की श्राजकल गंगा का पानी है ।* 
कहीं कहीं पर बेढब जी अ्रइलील हो गये हें । यथा--- 
“हमारे नौजवाँ शेदा हुए इतने मिठाई पर, 
मुहासा भी मिसों के मुंह का उनको रामदाना है । 
नयो तालीम का बेढब यही निकला नतीजा है, 
चचा के सामने लेडो लिए लेटा भतीजा है ।* 


कान्तानाथ पांडे चोंच भी आधुनिक कालीन लेखकों में अग्रगण्य है । 
चोंच ने भी आधुनिक कुरीतियों पर सामयिक व्यंग्य लिखे हैं । इनका हास्य 
स्वाभाविक है । इन्होंने बेढब जी की भाँति अंग्रेजी शब्दों के अ्रत्यधिक प्रयोग का 
कृत्रिम साधन उपयोग में नहीं लाया । आज का युग आत्म विज्ञापन का युग 
है। अपनी आत्म विज्ञापन शीषंक कविता में ऐसे ही एक खोखले लीडर की 
खबर ली गई है-- 


“मेरा भाषण भूषित करता अ्रखबारों का है प्रथम पृष्ठ, 
मेरे पिह्ू कहते फिरते हें याज्ञवल्क्य ये हैं वशिष्ठ । 
पर सचमुच क्‍या है बतला द्‌' रक्‍खा है मेंने क्लक॑ एक, 
जो एम. ए. है शास्त्री भी है, लिखता मेरे भाषरण शझनेक । 


१. बेढडब की बहक--पृष्ठ १७. 
२. !) १) १ ४ 
३. ॥ मै) १०. 


२१६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


मुभको तो है हर भांति श्रहो, 
काले श्रक्षः भंसे समान; 
में हें लीडर में हूँ महान्‌ ।”* 
फंशन परस्त युवकों को अधिकतर आधुनिक व्यंग्य लेखकों ने आालम्बन 
बनाया है--- 


“म्‌छ को गायब निशानी खब है, 
कमर की पतली कमानी खूब है । 
वाह मिस्टर मुलमुले भण्डारकर, 
श्रापकी स्रत जनानी खूब है ।* 
सावंजनिक संस्थाओं में घुसकर चन्दा जमा कर अपने भवन बनाने 
वाले महानुभावों पर भी चोंच जी ने व्यंग्य वाण छोड़े है-- 
“जब कि शऔ्ओरों ने गोलियाँ खायों, 
धप में हो खड़े पिकेटिंग की। 
में था चन्दा वसूलता जाकर, 
घूंस से घर जमी बना लिया मेने ।”? 


इसी विषय को लेकर उन्होंने एक और कटक्तिपूर्ण दोहा लिखा है-- 


“चन्दा और पद ग्रहण की, जब लग मन में खान, 
पटवारी श्रौर पन्‍त हैं दोनों एक समान ।॥” 
पुरानी परिपाटी के काव्यों में बचनेश जी का स्थान मुख्य है। इन्होंने 
कवित्त और सवेयों द्वारा काफी व्यंग्यःवारों की वर्षा की है। एक महा मोटे 
झभिमानी सेठ का चित्रण देखिए--- 


“हाथ न उठाते न प्रर्याम को नवाते माथ, 
फूल गया पेट है न ठौर से हैं टरते । 
गही पर तकिया सहारे धरे रहते है, 
न बिना सवारी कभी एक पग धरते। 

१. खरीखोटी--पृष्ठ ६६. 

२. 0 9. ऊेफ: 

३. खरीखोटी--पृष्ठ १०३. 
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भाखें बचनेश क्‍या न आाखें उठा देखते हैं, 
बोलते न कुछ मुँह से न बात करते। 
मार गई लाला को मिजाज की बिमारोी, 
सिर्फ त्योरी बदले से जानदार जान परते ।”* 


बचनेश जी ने मनोभावों का चित्रण करके भी व्यंग्य लिखा है। लाला 
लोगों की कायरता प्रसिद्ध है। कांग्रेस की उस अवस्था का जब लोग तिरंगा 
भंडा देख कर गिरफ्तार कर लिये जाते थे, स्मरण करते हुए लाला जी की होली 
के भ्रवसर पर की गई प्रार्थना सुनिये-- 


“मोंकि लेंइ धूरि श्ौर उलीचि लेंइ कीच चाहे, 
फगुश्ना है तारकोल मुंह में चपरि लेंइ'। 
बाजो हरि नंगो करि स्वांग हूँ बनाइ लेंइ, 
बचनेश और जोन चाहें तौन करि लेंइ । 
लाला कहें बरस भरे का तिउहार श्राज, 
रोइहे मेहरि लरिकन श्राप धरि लेंइ। 
डारे मत पोीरो हरो रंग धुतिया पें, 
जानि भंडा है तिरंगा कुतवाल न पकरि लेंइ ।* 
इनकी “बम का गोला” शीष॑क कविता में उत्कृष्ठ व्यंग्य प्रस्फुटित 
हुआ है-- 
“बम बम का दाब्द सुना बंगले के पास ही में, 
चोख उठी मेम सिर साहब का तमका। 
फोन किया लेन को तो बचनेश फोरन हो, 
पुलिस समेत कप्तान श्राय धमका। 
घेर कर बाबा की कुटी की ली तलाशी, 
वहाँ छिपा पत्तियों में कुछ गोल गोल चमका ।. 
हाथ से टटोला तब जाना बम बोला साधु, 
लिग है ये भोला का न गोला यहाँ बस का ।* 
ये चमत्कारवादी कवि हैं। इनके कवित्तों में अधिकतर चमत्कारपूर्ण 
उक्तियों में हास्य का सृजन किया गया है। बेधड़क बनारसी भी आधुनिक 


१, सरस्वती--अ्रगस्त १६५४. 
२. सरस्वती--अगस्त १६५४, 
३. सरस्वती--अभ्रगस्त १६५४. 
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श्श्द हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


हास्य के लेखकों में प्रमुख हें । इन्होंने भी सामाजिक एवं राजनेतिक व्यंग्य 
लिखे हें । इन्होंने भी रुबाइया, शेर, आदि उर्दू के छंदों का प्रयोग किया है। 
बेढब बनारसी की तरह अंग्रेज़ी शब्दों के प्रयोग में हास्य उत्पन्न किया है। 
श्राजकल के नौजवानों पर इनका व्यंग्य देखिये--- 
“देखिए यह सीन कितना ग्रेंड है, 
देह है या साइकिल स्टेंड है। 
हो भले स्रत हमारी इण्डियन, 
दिल हमारा मेड -इन-इंगलड है ।” 
“हमारे नौजवानों की जवानी देखते जाओ्रो” ज्ञीर्षक स्वतंत्र कविता में 
श्राधुनिक नवयुवकों पर और भी व्यंग्य कसे गये हे-- 
“हमारे नौजवानों की जवानी देखते जाश्रो, 
नई चप्पल हुई जसे पुरानी देखते जाश्रो । 
हुए हैं सूखकर ऐसे गोया टेनिस के रकेट हैं, 
उछलती बाल जेसी जिन्दगानी देखते जाश्रो । 
धेंसी श्रा्ें हैं चिषके गाल निकली नार चिपटा मुँह, 
यही सौन्दर्य की है चोमुहानी देखते जाश्रो । 
लड़े दिल से हुए घायल गिरे चौचक मरे कुछ कुछ, 
यही बेधड़क इनकी पहलवानो देखते जाश्रो ।* 
“दिल में मेरे यह कसाला रह गया” शीषंक कविता में इन्होंने कई 
भयानक असंगतियों पर व्यंग्य कसे हँ--- 
बेकारी पर--“श्रब तो डिप्लोमा सभी बेकार हैं, 
बाँधना उनमें मसाला रह गया । 
सिनेमा पर--“भीड़ मस्तों की सिनेमा में घुसी, 
रह गई मस्जिद शिवाला रह गया । 
जिन्दगी में यह सिनेसा का श्रसर, 
मार डाला मार डाला रह गया ।॥”*१ 
ग्राजकल के स्वार्थी मित्रों से बेधड़क जी परेशान हैं, अपने इस भाव को 
उन्होंने एक शेर में व्यक्त किया है-- 
१. धर्मयुग होलिकांक--मार्च १६५३. 
२. ,, हर १7 
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“हास्य रस में ही लिखा करता हूँ मं, 
श्रोर यों मनहृसियत हरता हूं में । 
नाम मेरा हो भले ही बेधड़क, 
दोस्तों से बहुत ही डरता हूँ में । 
'एक्सक्यूज़ मी” कहते हुए घर में घ॒से, 
प्लीज! कह कर माँग ली मेरी किताब । 
थक्‍यू कह कर वे चलते बने, 
ग्राजकल की दोस्ती ऐसी जनाब |" 
बेधड़क जी का व्यंग्य अधिकतर सामाजिक है। उसमें तिक्तता का अंश 
ग्रपेक्षाकृत कम है । श्री गोपाल प्रसाद व्यास इस क्षेत्र में पत्नीवाद लेकर आये । 
इनकी अ्रधिकतर कवितायें पत्नी पर आधारित हैं। पत्नी को श्रालम्बन बना 
कर हास्य कविता लिखना उच्च कोटि का नहीं कहा जा सकता । दूसरे उसमें 
नीरसता आने की भी आशंका बराबर बनी रहती है । एक ही आलम्बन, एक ही 
प्रकार की बातचीत, एक ही प्रकार के शब्द कुछ घिसे घिसाये से लगते हैं । इनके 
काव्य में खसम-लुगाई के भगड़े ही अधिकतर मिलते हैं । यह देवर-भाभी के 
प्रचलित प्रकरण का रूपान्तर मात्र है। इसमें सहज हास्य न होकर क्ृत्रिमता 
ग्रधिक है । स्नान न करने वाले आदमियों को लेकर इनका एक आत्मस्थ व्यंग्य 
देखिये । कवि अपनी पत्नी से स्नान न करने के ओऔचित्य को सिद्धान्त रूप से 
बताता है-- 
“तो तुम कहती हो--में स्नान, 
भजन पूजन--सब किया करूँ । 
जो ओरों को उपदेश करूं, 
उसका खुद भी ब्रत लिया करूँ । 
प्रियतमे, गलत सिद्धान्त, 
एक कहते हैं इज करते हैं । 
तुम स्वयं देख लो युद्ध भूमि में, 
सेनापति कब मरते हैं ?'* 


आजकल के तथाकतिथ कवियों पर व्यंग्य करते हुए व्यास जी ने 
लिखा है--- 
१. धर्मयुग होलिकांक--मार्च १९५३. 
२. अजी सुनो--पृष्ठ १७१. 





२२० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“ग्राखिर हिन्दी का लेखक था हो गई ज्ञरा सो वाह-वाह, 
दो चार किताबें छपी कि बस, गब्बारे जसा फूल गया । 
फिर क्या था बातों बातों में, 
कवि कालिदास को मात किया। 
खा गये सर तुलसो चक्कर, 
जब मेने दिन को रात किया । 
क्रौर इस यग के कवि भ्ररे राम, 
वह तो सब निरे अनाड़ी हैं।* 
कहीं कहीं इनकी कविता केवल तुकबन्दी और दाब्दों के साथ खिलवाड़ 
लगती है, यथा--- 
“तो बन्दा कविता भूल गया, 
में श्रपने में ही फूल गया । 
सारा आदर्श फिजूल गया, 
में कविता लिखना भूल गया ।”* 


इनकी कविता में रस ढंढना रेगिस्तान में आाम्रवक्ष खोजना है। हास्य 
में नहीं, गम्भीरता से में उनकी भूमिका में लिखी हुई उनकी पत्नी की उनकी 
कविता के बारे में सम्मति से बिल्कुल सहमत हँ-- 

“मेरी पत्नी के विचार से कविता, खास तौर पर मेरी तुकबन्दी, 
बिल्कुल वाहियात चीज़ है ।' 

कहीं-कहीं पर व्यास जी ने हिन्दी में चिरकीन की याद दिलाने का 
प्रयास किया है, यथा--- 


“वे श्राठ बज पर उठते हैं, 
उठते ही चाय मंगांते हैं। 
फिर लेकर के अखबार, 
“लट्रिन” में सीधे घुस जाते हैं । 
जब घड़ी बजाती साढ़े नौ, 
तब कहीं पखाने जाते हैं ।”? 





१. अजी सुनो--पृष्ठ १७१. 
२. टी 9. + - 
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इधर रमई काका ग्रवधी भाषा में अच्छा व्यंग्य लिखते हैं । “पढ़ीस' 
जी की “चकल्लस” की चर्चा पीछे की जा चुकी है। रमई काका ने इधर 
अधिकतर ग्रामीण समाज तथा शहरी समाज के वेषम्य पर व्यंग्य लिखे हैं । 
मुहावरों तथा कहावतों के प्रयोग से हास्य सुजन इनकी शैली की विशेषता है। 
“रमई काका” की एक प्रसिद्ध कविता है जिसका शीर्षक है “धोखा”। आधु- 
निक सभ्यता और फंशन परस्तों पर इसमें बड़ा चुटीला व्यंग्य लिखा गया है। 
एक ग्रामीण शहर में पहली बार जाता है। संस्कार से जिसे वह ज़नाना 
समभता है, शहर में वही उसे मर्दों का रूप दिखलाई देता है । तब उसे धोखा 
हो जाता है-- 


“म्वाछन का कोन्हे सफाचट, मुंह पाउडर और सिर केश बड़े, 
तहमद पहिने अ्रंडी श्रोड़, बाब जी बाँक रहे खड़े। 
इन कहा मेम साहब सलाम, उइ बोले चूप बे डमफल, 
में मेम नहीं हैँ साहेब हें, हम कहा फिरिउ धोखा होइगा ।”* 


आगे उन्हें इसी प्रकार के धोखे और हुए हैं । इनकी व्यंग्य की अपनी 
शैली है और उसमें वे सफल हुए हैं। अंग्रेजी सभ्यता ने हमारे पारिवारिक 
बन्धन बहुत कुछ ढीले कर दिये । स्वतन्त्रता की शौक में पत्नी भी स्वतन्त्र 
हो गई और पति महाशय भी स्वतन्त्र हो गये । “रमई काका ने ऐसे ही एक 
आधुनिक परिवार के नौकर से अपनी मालकिन का चित्रण करवाया है-- 


“मेम साहब के सुनो हवाल, चले उइ श्रउरों उल्टी चाल । 

न साहेब ते सूधे बतलायं, गिरी थारी भ्रइसी भन्‍्नायं। 

कबों छुठकन्‌ जइसी खड़रुयांय, पटाका श्रदसी दगि दगि जाय॑। 
कहे सरकार कचहरी जांय श्रकेले मां तब मगन दिखाय॑ । 
फूनमां कोहू ते बतरायं, कोयलिया मिठ-बोलनो हुई जांय ॥/' ९ 


ओर जब नौकर उनसे इस व्यवहार का कारण पूछता है तब वे 
कहती हँ-- 


“सुनो वह नोकर है उरदास, कहा उन डेसफ्ल बदमास, 
श्ररे तुइ नोकर है महा गंवार, न जाने प्रंग्रेजी बेउहार । * 
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१. बोछार--पृष्ठ ६८. 
२ रै हे )) ६ ५ ॥। 
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२२२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


रमई काका ने अधिकतर आ्राधुनिक फैशन परस्तों और पाश्चात्य 
सभ्यता का श्रन्धानुकरण करने वालों पर ही छींटेकसी की है। पति अपटुडेट 
है और पत्नी सीधी-साधी भारतीय युवती, घर में क्या हाल होता है--- 
“लरिकउ कहिन वाटर दहइवे, 
बहुरेवा पाथर लइझाइ । 
यतने मां मचिगा मगमच्छस, 
यह छीछाल्यादरि द्याखोतो । 
बनिगा भोजन तब थरिया मां, 
उन लाय धरे छूरी कांटा। 
डरि भागि बहुरिया चउकाते, 
यह छीछाल्यादरि द्याखों तो ।* 
क्या गांवों में और क्या शहरों में बढ़े तो अपना विवाह रचा ही लेते 
हैं । ऐसे ही एक “बुढ़उ का बियाहु” शीषंक कविता में रमई काका की उक्ति 
देखिए--- 
“दुलहा की दुलहा का बाबा, 
जेहि मुड़े मोरु धरावा है। 
यहु कर वियाहु हियाँ कहू से, 
मरघट का पाहुनु श्रावा है । 
श्रौडे पर याको म्वाछ् नहिन, 
यहि सफाचटटू करवाबवा है । 
बसि जाना दुसरी दुलहिनि कं, 
यहु॒तेरहीं करके श्रावा है।'* 
ग्राजकल के युग में क्या कोतवाली, क्‍या स्कूल, कया अश्रस्पताल, गरीब 
की सुनवाई कहीं नहीं होती है। इसी व्यवहार पर एक कठोर व्यंग्य रमई 
काका ने 'पेट की पीर' नामक कविता में किया है। एक ग्रामीण अपने पेट के 
इलाज के लिए हहर के अ्रस्पताल में दाखिल होना चाहता है तो उसे क्‍या 
उत्तर मिलता है-- 


“फिरि मेडिकल कालिज गयन, 
डाक्टर कहिनि नहीं खटिया खाली । 
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हम कहा भश्ररे सरकारों मां का, 
खटियन के हैं कंगाली । 

उठइ देहाती कहि जरि लियिन, 
फिर कहिनि हमारा जाव घरे। 
बिन खटिया भरती नहों होत है, 
जिये चहै कोउ चहे मरे ।”* 


लेकिन जब वह “प्रिफारिशी” चिट्ठी लेकर पहुँचता है तब-- 


, “चट लेटि गयन होइ के निरास, 
मुलू चिट्ठी लद॒मलिकन वाली । 
फिरि श्रामन तब भरती होइगेन, 
और खटिया भे चटपट खाली ।” * 


आधुनिकमतम व्यंग्य लेखकों में रमई काका का स्थान श्रद्वितीय है । 

कुंज बिहारी पांड़े ने भी आधुनिक विषमताओं पर सुन्दर व्यंग्य लिखे 
हैं। आजकल का युग नेताओ्रों का है। “मंत्री जी की जबानी” शीर्षक कविता 
में उनका व्यंग्य देखिये-- 


“कसम तुम्हारी खाकर कहता, में मन्‍्त्री बन कर पछताया, 
जितनी मांगे हुई कभी उससे कम नहों दिये श्राश्वासन । 
एक-एक दिन में कितनी ही प्रदर्शनी परिषद सम्हालों, 
जहाँ-जहाँ पहुँचा दे भाषण उजली करदों रातें काली ।” ? 


नकली नेता के खोखले पर तथा धूतता का पर्दा-फास कर दिया 
गया । वे नेता कंसे हुए यह उनकी जबानी सुनिये-- 


“कभी दबाया पूंजीपति को, श्रौर कभी मजदूर दबाये, 
इस प्रकार दोनों के बीच पड़ा हूँ श्रपनी टांग श्रड़ाये । 
वह शोषक है श्रौर नहीं में पोषक उनका किसे बताऊं, 
करता रहता यत्न सन्तुलन ज्ोषक शोषित में रस पाऊँं।” ४ 


१. मिनसार--पृष्ठ ८३. 
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पाण्डेय जी में पयंवेक्षण शक्ति यथेष्ट है। वह सामाजिक कुरीतियों 
को सुक्ष्म दृष्टि से देखते हें शऔलौर उन दूषरों को व्यंग्य की पैनी छुरी से तराशते 
हैं । “देनिक पत्र” की आत्म-रक्षा के व्याज से उन्होंने श्रधकचरे सम्वाद-दाताग्रों 
पर महाव्यंग्य प्रहार किया है--- 
“खाली हल्ला सुन कर तीन मरे नौ घायल” लिख सकता हैं, 
ज्ञात हुआ विश्वस्त सत्र जी से जब उतर रहे थे “बस” से । 
छंग की श्रोरत ने पीटा एल० पो० शर्मा को चप्पल से, 
कितनी उजलोी खादी पहिनों पर में धूल भाड़ सकता हूं / " 
पाण्डेय जी की महावरेदानी और भाषा की सजावट अपनी चीज़ है । 
सिनेमा गृह भी आधुनिक युग की देन है। देश के नवयुवकों का सभी फिल्मों 
के प्रभाव से कैसा नैतिक पतन हो रहा है यह किसी से छिपा नहीं है। युग की 
गंदगी दूर करने तथा समाज को स्वच्छ धरातल पर प्रतिष्ठित करने का व्यंग्य 
ग्राज ग्रावश्यक है । “सिनेमा गृह कविता में पांडेय जी ने क्या ही चुटकी ली है--- 
“पर्दे के भीतर की चीज़ें हैं पद के ऊपर दिखती, 
साथ रजतपट के कितने ही हृदय पटों में फिल्में चलतीं । 
छूते नहीं, जलाते जलते, अंगारों से अंग यहाँ हैं, 
वेव/हिक स्वातंत्र्य-सूत्र की गुप चुप यहाँ ग्रन्थियाँ लगती । 
उमड़े नीर भरे संघों के दिल को चीर बिजलियाँ मिलती, 
जहाँ कॉपते हैं स्‍्पन्दन और बिलखतोी मौन व्यथायें । * 
सिनेमा गृह पर व्यंग्य लिखने वाले दूसरे प्रसिद्ध कवि है, “वंशीधर 
शुक्ल” । एक देहाती सिनेमा में जाता है। पहले तो वह ग्राश्चर्यान्वित हो जाता 
है लेकिन जब सिनेमा शुरू हो जाता है तो वह देखता है--- 
“कोइ नंगी कोइ अ्रधनंगी, कोई सुधर कोई विसख परो, 
कोइ उजलि-उजलि कोइ लालि-लालि, कोउ कागपरी कोइ सुवापरी । 
कहुँ बहिनि चली भाई दोरा, सूने मकान मां मेल किहिसि, 
कहूँ गुरू चले चेली मिलिगे, देवर भाभी कस खेल किहिसि । 
कोई नद्दी कोई जंगल मां, प्रेमी प्रेमिक मेलाय रहे, 
इन पर ना कोई दफा लगे, सब हाकिम देखि सिहाय रहे ।” *? 
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आगे चलकर सिनेमा से पड़ते बरे नेतिक प्रभाव को देख कर कवि का 
व्यंग्य और भी तीखा हो जाता है और वह घ॒णा तथा क्रोध से कहने लगता है- 


“जब ध्यान धरे न तो जान परा, यह छारि-छारि श्रंग्रेजी है, 
भारती धरमु मारे भॉकंसि बस देखति कंपी करेजी है। 
रहि-रहि मन मां गुस्सा श्रावे रहि-रहि दुगनी श्रागी भड़क, 
जो तनिक देर का होत नवाबी, करित हार दुह-दुह बढ़िक ।” * 
बंशीधर शुक्ल की आस्था भारतीय संस्कृति में ही रही है। उन्होंने 
फंशन पर भी कठोर व्यंग्य लिखा है। अ्रपनी “शंकर बेदना” कविता में पहले 
तो गम्भीरतापूर्वक शंकर का महत्व वरित. है, तत्पश्चात्‌ ग्राधुनिक युग में 
उनकी स्थिति बता कर मअंग्रेज़ी फैशन पर भ्रप्रत्यक्ष रूप|से कटक्ति की गई है-- 
“सेतिव कोउ समाज, ऋषी की पदवी पेतिउ, 
होतिउ शिखा विहीन, श्रली श्रालिम कहवेतिउ । 
गोरा होति सरूप लाहिकी गद्दी देतेन, 
होतिउ डिग्रोदार चट बापू कहि देतेन । 
सब गन ह्वू॑ फंसन तजे, घमि रहेउ फटहा बने, 
को माने नेता तुम्हें, नेहरू जी के सामने ।” 
इधर हास्य रस युक्त चुटकीले दोहे लिखने में देहाती जी ने यथेष्ट 
कीति प्राप्त की है। फंशन पर उनका एक व्यंग्य देखिए--- 
“कारे मुख पर पाउडर को शोभा सरसाय, 
मनो धुवाना भोति पे कलई दीन पोताय ।* 
लाला लोगों की श्रर्थ लोलुपता तथा गरीबों के खून चूसने की प्रवृत्ति 
पर कंसा तीखा व्यंग्य है--- 
“छोल पेड़ बबर के तो श्रति बाढ़त गोंद, 
काटे पेट गरीब के तो श्रति बाढ़त तोंद ।* 
इसी प्रकार दम्भियों तथा मूर्खों पर जो फंशन के बल पर समाज में 
प्रतिष्ठा पाने की लालसा रखते हें और अपने भोले भाइयों पर रौब जमाते हें 
उनको लेकर देहाती जी लिखते हँ--- 
“नाहिह विद्या नहिं बुद्धि बल, बिन धन करत कमाल, 
खाली मू छ मड़ाय के, बनत जवाहर लाल ।” 








१. माधुरों कविता अद्ू 
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देहाती जी ने शब्दों की खिलवाड़ नहीं की है बल्कि उसमें उपमा ग्रल॑ं- 
कार इत्यादि का अच्छा प्रयोग किया है। आपके दोहे चुभते हुए और उनकी 
पैनी दृष्टि के द्योतत हे । कवि 'भुशण्डि जी ने भी सामयिक प्रसंगों पर सुन्दर 
व्यंग्य लिखे हें । उनकी कुण्डलियाँ बहुत प्रसिद्ध हें । कण्ट्रोल के जमाने में राशन- 
का्ड पर व्यंग्य देखिए-.- 


“श्राज श्रन्नदाता तुम्हीं, हमारे लाड्ड, 
बारम्बार प्रणाम है, तुम्हें राशनिग कार्ड ।/ 


कण्ट्रोल के युग में ऐसा अंधेर खाता था कि जब रिव्वत और 
सिफारिश से सिनेमा और बड़ी बड़ी कोठियाँ तो आनन फानन में बन जाती थीं 
किन्तु गरीबों के चुचाते मकानों को सीमेन्ट भी नहीं मिल पाती थी--- 
“महलों पर होते महल खड़े, 
बन रहे सिनेमा बड़े बड़े। 
पर कुटियों के सामान हेतु, 
कानूनी रोड़े श्रधिक शड़े ।”” 
आधुनिक शिक्षा पद्धति पर तथा पढ़ाई के गिरते हुए स्तर पर भुशण्डि 
जी ने तीखा व्यंग्य कसा है--- 
“ग्रब बच्चों के कोर्स भी, ऐसा, 
ज्यों चूहे की पीठ पर है गणेश भगवान । 
जिसे देखकर गारजियन, बा देते हें खोस, 
होटल के बिल सी हुई, श्रब पढ़ने की फीस । 
लड़के तो सकल में छीला करते घास, 
उनको ट्यूटर चाहिए, घर में बारह मास । * 


पंडित श्रीनारायण चतुर्वेदी भी प्रसिद्ध व्यंग्य लेखकों में हैं । उन्होंने 
अधिकतर साहित्यिक व्यंग्य लिखे हैं । उनकी पर्यवेक्षण शक्ति बहुत ही व्यापक 
है । आप साहित्यिक व्यंग्य लिखने में सिद्धहस्त हैं । पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
ने कविता में भविष्य शीर्षक एक लेख में कमल का फूल और करेले के फूल को 
कवि के दृष्टिकोण में एक बताया गया था, उस पर उन्होंने एक व्यंग्य लिखा 
था “करेला-लोचनी --- 
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“कंपते श्राज बताऊं लोचन ? 
कमल नथन यदि कहता हूँ, 
तो कहलाऊंगा दकियानूसी । 
मगलोचनी बताता हूँ तो, 
बन जऊँगा भक्षक भूसी ।* 
बहुत सोच विचार के बाद कवि आँख के लिए एक उपमा ढूँढ़ निका- 
लता है--- 


“सद्श करेला श्राँख तुम्हारी, 
वेसी करुई, 
बसी तीखी । 
बसी नोकें प्रिये तुम्हारी, 
श्रोर जब कभी क्रोधित होती, 
तब तुम नयन फाड़ हो देती । 
नीम चढ़े तब निम्ब करेले की उपमा प्री कर देती ॥” ९ 
हिन्दी के एक प्रसिद्ध पत्रकार पर व्यंग्य करते हुये उन्होंने लिखा है-- 
“मुझे उम्मीद है कि कामयाब होंगे, 
ढोल निज कौति का बजाते सदा जाइए। 
मित्रों की सम्मति मंगा कर हजारों हो, 
टेस्टिमोनियल की पूरी बंटरी लगाइये ।” 


अपने मित्रों की सम्मतियों को छाप कर श्रपने को ऊँचा बताने की 
कुप्रथा पर करारा व्यंग्य है। “पर उपदेश कुशल बहुतेरे', “दिमागी ऐयाशी” 
लिख कर एक साहित्यिक महानुभाव ने ग्राधुनिक कवियों पर काफी व्यंग्य कसे 
थे। चतुर्वेदी जी ने स्वयं उनकी पोल खोल कर रख दी है-- 


“सस्ती देश भक्त पूर्ण हलकी सी कविता लिख, 
वाह वाही लूटना श्रमानसिक ऐयाशा है ? 
समयानुसार तुकबंदियाँ किसानों प॑ लिख, 

पैसे का कमाना क्‍या दिमागी ऐयाशी नहीं ।” ३ 
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हिन्दी में आरलोचकों को बाढ़ बहुत दिनों से श्राई हुई है । इन अ्रधकचरे 
समालोचकों ने हिन्दी समालोचना का स्तर नीचा कर दिया है। श्रात्म-विज्ञान, 
सम्पादक मित्रों की कृपा, पुस्तक और लेख छपवाने की क्षमता, शुद्ध हिन्दी लिख 
सकने की योग्यता, बड़े ग्रादमियों के साटिफिकेट इनकी विशेषतायें हे और ये 
ही इनके प्रधान अस्त्र हैं । ऐसे अधकचरे समालोचकों को लेकर चतुर्वेदी जी ने 
लिखा है-- 
“भ्रधकचरा जो वंद्य मिले तो हानि प्रान की, 
ग्रधकच रा गुरु मिले, यात्रा होय नरक की । 
सब श्रधकच रों के वही लेकिन कार्ट कान, 
ग्रधकचरा साहित्य का होता जिसका ज्ञान । 
तुलसी उससे डरे, सर उससे घबराव, 
बढ़े केशवदास विनय कर हा हा खावें । 
सुकवि बिहारी लाल जान की ख़र मनावें, 
देव दबक कर रहे न भय से सम्मुख श्ावें । 
करें श्रनर्थन श्रथं का यह भीषर विद्वान, 
इस भय से हैं काँपते कवि कोविद के प्रान ।”* 
एक असाधा रण तथा असामान्य गुण जो इनमें मिलता है वह है अपने 
ऊपर व्यंग्य लिखने की विशेषता। दूसरों पर व्यंग्य लिखने वालों की कमी 
नहीं है किन्तु अपने को हास्य का आलम्बन बनाने वाले शायद उँगली पर 
गिनने लायक भी न मिलें | इन्होंने बड़े-बड़े साहित्यिकों की पेशी यमराज के यहाँ 
कराई है और उनको उचित दण्ड दिलवाया है। स्वयं को उपस्थित करके अपना 
परिचय देते हँ--- 
“श्री विनोद शर्मा है नाम इस मानव का, 
बोले चित्रग॒ुप्त यह कवि है न पण्डित है । 
रंचक साहित्य का तो ज्ञान इसे है भी नहीं, 
किन्तु टाँग श्रपनी साहित्य में श्रड़ाता है ।* 


परिचय के बाद स्वयं ही दण्ड दिलवाने का प्रस्ताव रखते हँ-- 
“रखकर समक्ष में करेला लोचिनी को ये, 
बीस साल नित्य पाँच कविता लिखा करे। 
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१. छेड़छाड़--पृष्ठ ५७. 
२. छेड़छाड़--पृष्ट ६५. 


कविता में हास्य २२६९ 


जिनमें हो प्रशंसा श्री प्रधान बाब्राम जी को, 
झोौर जो बनावे नहीं, कार्टे खटकीरा इसे ।”* 


इस प्रसंग को समाप्त करने से पूव श्री रामधारी सिंह “दिनकर” का 

प्राधुनिक खोखली मानवता पर जो कट व्यंग्य हाल ही में लिखा गया है उसको 
उद्धृत करने का लोभ संवरण नहीं कर सकते । अ्रनेतिक तथा खुशामदी व्यक्ति 
को कुत्ते के बहाने खुलकर सुनाई गई है--- 

“राम जो तुम्हारा स्वान है, 

कोढ़ी है, श्रपाहिज है, बड़ा बईमान है। 

श्रयश में डालता है तुमको, 

बनियों के सामने हिलाता सदा दुम को । 

जूंठी पत्तलें भी चाट लेता है, 

राही जो मिले तो भोंकता है काट लेता है * 


ऐसे लोगों पर “दिनकर'*” का व्यंग्य बहुत ही तीखा हो गया है । उसमें 
घ॒णा तथा द्वेष के भाव बहुत प्रज्वलित हो उठे है । इसमें पित्त का अंश बहुत 
तीन्र हो उठा है। आगे वे कहते ह--- 
“नरक में चौकड़ी हे भरता, 
श्रोघषड़ है वमन का पान नित्य करता । 
नाक दबी, गलने को कान हें, 
रोम भरे जा रहे जो पाप का निशान है। 
तुलसी के पास चल सोता है, 
इवान भी ढकोसलों में तेज्ञ बड़ा होता है। 
प्रेम पुचकार सुनता नहीं, 
जूते खाए बिना किसी को भी गुनता नहों । 
राम ! मेरी जतियों में नाल दो, 
इसके गले में या चिकोटी एक काट दो । * 
परिहास (!:7075) 
मूलतः प्रच्छन्न वेपरीत्य में ही परिहास है | प्रतीति और वस्तु, ग्राकृति 
और भ्रन्तरात्मा, शब्द और ध्वनि, कृपा ,तथा कटाक्ष के वपरीत्य में ही स्थित 





१. छेड़छाड़--पृष्ठ ६५. 
२. चाणाकक्‍्य--पृष्ठ १, आठवीं पुस्तक । 
३. चारणक्य--पृष्ठ १, आठवीं पुस्तक । 
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है । हास्य का विषय ध्वनि में से उत्पन्न होता है। व्याज-स्तुति, व्याज-निन्दा, 
आ्रादि इसके प्रमुख भेद हैं । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सुन्दर परिहास लिखे हैं । मांस-भक्षकों पर उनका 
लिखा एक परिहास देखिए-- 
“धन्य वे लोग जे मांस खाते, 
हरना चिड़ा भेड़ इत्यादि नित चाब जाते । 


प्रथम भोजन बहुरि होइ पूजा, सुनित श्रतिहि सुखमाभरे दिवस जाते, 
स्वर्ग को वास यह लोक में है, तिन्है नित्य एहि रीति दिन जे बिताते ।””* 


ऊपरी तौर पर मांसाहारियों की स्तुति मालूम देती है किन्तु प्रच्छन्न 
रूप से उनका मज़ाक उड़ाया जा रहा है। इसी प्रकार शराबियों की स्तुति के 


ब्याज से निन्‍दा की गई है-- 
“सुनिए चित्त धर यह बात । 
जिन न खायो मच्छ, जिन नहह कियो मदिरा-पान। 
कछु कियो नहि तिन जगत में यह सुनिस्च जान ।”* 
इसी प्रकार मांस भक्षण तथा “ब्रांडी सेवन” पर दो कट्क्तियां और 
मनन करने योग्य हे-- 
“ग्रे तिल भर मछरी खाइवो, कोटि गऊ को दान, 
ते नर सीधे जात हैं, सुरपुर बेठि विमान । २ 
>< >< >< 
“ब्वांडी को भ्ररु ब्रह्म को, पहिलो श्रक्षर एक, 
तासों ब्राह्मों धर्म में, यामें दोष न नेक । 
मांस भक्षण करने पर स्वर्ग का मिलना तथा ब्रह्म-समाज में ब्रांडी पीने 
में तनिक भी दोष न होना व्याज-स्तुति के सुन्दर उदाहरण है। पं० प्रताप 
नारायण मिश्र ने भी वक्र-उक्तियों का प्रयोग अपनी कविता में यथेष्ट मात्रा 
में किया है। मनुष्य पुण्य कार्य करके श्रपना जन्म सुफल मानता है। वह ऐसे 











१. भारतेन्दु नाटकावली--पृष्ठ ३६४ 
२. » /? पृष्ठ ३६५, 
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कार्य करता है जिससे उसे यश लाभ मिले किन्तु मिश्र जी ने “जन्म सुफल 
कब होय ?” शीर्षक कविता में सुन्दर वक्रोक्तियों द्वारा परिहास किया है । सेठ 
जी कहते हें कि उनका जन्म सुफल जब होगा-- 
“बधि विद्या बल मनुजता, छुर्वाह न हम कहेँ कोय, 
लछमिनियाँ घर में बसे, जन्म सुफल तब होय ।”* 
इसी प्रकार एक अ्रमीर का जन्म सुफल कब होगा--- 
“हवा न लागे देह पर, कर खशामद लोय, 
कोउ न खरी हमते कहे, जन्म सुफल तब होय ।”* 
वकील ग्रौर पुलिस वालों का कल्याण इसी में है कि लोग आपस में 
लड़ें और मुकदमेबाजी करें-- 
“फूट बढ़े सब घरन में, हारे जोते कोय, 
खुली अदालत नित रहै, जन्म सुफल तब होय ।” १ 
इसी प्रकार पुलिस वालों की मनोकामना पूरी कब होय--- 
“भूंठी साँची केसिहुं, वारिदात में कोय, 
ग्राय भलो मानुस फंसे, जन्म सुफल तब होय ।४ 
पं० प्रतापनारायण मिश्र ने “कानपुर माहात्म्य” ज्ीषंक कविता में भी 
वक्र-उक्ति का प्रयोग किया है-- 


“मदिरा देवी हैजा ठाकुर, फूट भवानी मत महाराज, 
सब के ऊपर स्वारथ राना, नगरी नामवरी के राज ।”“ 

बालमुकुन्द गुप्त ने भी हास्य के सब प्रभेदों का उपयोग किया है। 

उनकी “कलियुग के हनुमान” शीर्षक कविता वक्र उक्तियों से भरी पड़ी है। 
हनुमान जी पहले अपने त्रेता युग के कतेब्यों को बताते हुए बाद में कहते हैं-- 
“या कलि में कहा एतोइ बल हम में नाहीं ? 
बॉधि पूंछ सरें वेद पार सागर के जाहीं ? 
सात समन्दर के पार बेद की उड़े पताका, 
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२३२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


रोक पूंछ पसार श्रान धम्मंन को नाका। 
यज्ञ मलेच्छन की सारी करके भरभण्डा, 
ग्रपने मुख महँ डारि अश्राहि सब मुर्गो श्रण्डा । 
ककर सूकर बोफ सोफ कछु रहे न बाको, 
स्वयं होप तरु रूप करहि ऐसी चालाकी । 
ग्रहों भ्रातगरण ! बंठ करत क्‍या सोच विचारा ? 
मारि एक छल्लाँग करुहु भारत उद्घधारा।”* 


कलिय॒ग के हनुमान के व्याज से ऐसे व्यक्तियों का परिहास किया 
है जो देशोद्धार के बहाने दुनियाँ के कुकर्म करते हैं तथा भ्रष्टाचार फला 
रहे हैं । इसी प्रकार 'जोरूदास' शीर्षक कविता द्वारा “फ्त्नी-भक्तो” पर वक्र- 
उक्ति कही गई है-- 


“ग्रपना कोई नाहीं रे, 
बिन जोरू सिरताज जगत में कोई नाहों रे । 
मात पिता निज सूख लग जायो अ्रपने सुख के भाई, 
एक जोरू ही संग चलेगी ऐसी शिक्षा पाई । 
मिले शिक्षिता सभ्या जोरू सुख का सार यही है, 
राखे सदा ताहि काँधे पर सुख का सार यही है । 
मूरख मात पिता ने पहले बहु सुख श्रादर पायो, 
पे इस सभ्यकाल में सो सब चाले नाहि चलायो ।”* 
गुप्त. जी ने एक “जोगीड़ा” लिखा है जिसमें बावा जी और उनके. 
चेलों का वार्तालाप कराया है। चेलागण पूछते हँ-- 
“बती जी इसका खोलो भेद । 
अण्डा भला कि रण्डा बाबा, श्रात भली या मेद, 
बिस्कुट भला कि सोहन हलवा, बक बक भला कि वेद ।/३ 


इसका उत्तर बाबा देते ह-- 


“जो श्रण्डा सोही ब्रह्माण्डा, इसमें नाहीं भेद, 
दोनों श्रच्छे समभो बच्चे सोई झ्रांत सोइ भेद ॥ 


१. गुप्त निबन्धावली--पृष्ठ ६७५, 
२. गुप्त निबन्धावली--पृष्ठ ६७८. 
३. मिस्टर व्यास की कथा--पृष्ठ ३६०. 
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बेद का सार यही है, बुद्धि का पार यही है, ' 
मिले तो श्रण्डा चकक्‍्खो, मिले तो सण्डा भक्खो ।”* 


पं० शिवनाथ शर्मा ने लीडर की व्याज स्तुति लिखी है-- 


“लोडर के परि पॉँयन पूजो, 

भ्रोर न देव जगत में दृजो। 

दिन जब लीडर रात कहावे, 

कद कद कर चेलो गावे। 

सत्य श्रसत्य कहो डर नाहोीं, 

कारज सब योंही बन जाहीं। 
श्रब स्वराज्य की चाल यह, टट्टी श्लोट शिकार, 
नासहु कथन स्वतन्त्रता, परतंत्रता कि प्रचार ।” 


इसी प्रकार “मिस्टर-स्तोत्रम्‌” शीर्षक से आजकल के फंशनेबुल युवक 
पर परिहास लिखा है-- 


“कोट बूट जाकटादिना सदेव शोभिताम, 
माँग को सुधार हैट खोपड़ा महोदिताम्‌ । 
कुरसियान टूल के लगे हमेश मिस्टरम्‌, 
इस प्रकार के प्रभु नमामि देवविस्टरम्‌ ।* 


आज “खुशामद” और खुशामदियों का बोल बाला है। जीवन के अनेक 

कार्यों में खुशामद का प्रयोग किया जाता है । शिवनाथ शर्मा जी ने 'खुशामदियों' 
का स्तुति-गान करके कितना सुन्दर परिहास लिखा है-- 

“बन्दन करहुँ खुसामद चारी, 

इनको प्रकट प्रभाव विचारी । 

हाँ में हाँ करि जोतें सबहों, 

हाकिम विमुख न इनसों कबहों । 

साहब घर ले डाली डोलें, 

गिड़गिड़ाय बत्तीसी खोलें । 

भुकि भुकि करें बंदगी ऐसो, 

साखी साख बोझ जुत जसी । 
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१. मि० व्यास की कथा--पृष्ठ ३६०. 
२. !7 ॥7 9» २६८: 





२३४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


जी हज्र' को मंत्र उचारें 
'खुदावन्द' के बहेँ पनार ।”* 
ब्रिटिश काल में अँग्रेज़ के घर जन्म होना एक बड़े सौभाग्य की बात थी 
उन्हें सुख और चैन था। “पढ़ीस” जी ने अम्रँग्रेज़् के घर जन्म लेने का 
कितना चुटीला परिहास उपस्थित किया है-- 


“काकनि जब रामु घरयि जायउ, 
इतनी फिरियादि जरूर किह्यउ । 
जो जलम विह्महु हमका स्वामो, 
अ्गरेजनि के बच्चा कीनहाउ ।”* 
बच्चा अपने काका से कहता है कि मृत्यु के बाद आप अ्रग्रेज के घर 
जन्म लेने का वरदान माँगना । कैसा मामिक परिहास है! अपनी 'धमकच्चरु' शीर्षक 
कविता में एक वकील साहब के त्याग की प्रशंसा कर उनकी आमदनी का 
विरोधाभास दिखाकर परिहास किया गया है--- 


“बड़े भइया उकीली का श्रद्धरखा प्रोढ़ि दीन्हिनि हथि, 
इललु, बी. का कठिन कंठारे मा बाँधि लिन्हिनि हयि। 

रही कुछु हाँसियति, गहना गरीबी माँगि रउ गाँदयन, 

पढ़ाई प्रि होययि दामु-दामुपि पूरि दोन्हिनि हथि। 
कच्यहरी जाति हथि रोजयि यी हंँसि हँसि बहँसि व्यालपि, 
मुलउ महिना कि म्यहनति पारु पयिना श्राठ पायिनि हयि । 


पं० हरिशंकर शर्मा का परिहास भी सुन्दर होता है। वक्र वचन कहना 

ही परिहास की जान है। दीन दुखियों की सहायता करना, ब्राह्मणों को दान 
देना श्रादि भारतीय संस्कृति में इलाध्य माने गये हैं लेकिन ग्रविद्यानन्द जी उप- 
देश देते हं--- 

“सुधी साधु को मान खाना न दो, 

किसी दीन को एक दाना न दो । 

कभी गाय बढ़ी नहीं पालना, 

किसी मिश्र को दान दे डालना ।”!४ 





१. मिस्टर व्यास की कथा -पृष्ठ ३००. 
२. चकल्लस--पृष्ठ ५६. 
३. चकललस--पृष्ठ १८. 
४. चिड़ियाघर--पृष्ठ ४५. 


कविता में हास्य २३५ 


अन्धविश्वास, जातीय-संकोच आदि पर भी शर्मा जी ने परिहास 


“रचो ढोंग पाखण्ड छूटे नहीं, 
छुआछूत का तार टूटे नहोीं। 
रद >< >< 
महामूढ़ता के संगाती रहो, 
दुराचार के पक्षपाती रहो । 
जुड़ें चौधरी पंच पोंगा जहां, 
न बोला करो बोल बाले वहाँ ।” 


इसी प्रकार शर्मा जी ने अपने समय की वृत्तियों तथा सामाजिक 
कुसंस्कारों पर भी परिहास लिखा है। भगवान से आशीर्वाद माँगते हुए 
लिखते हँ-- 


“तज्ञाथ * ऐसा दो आशीर्वाद । 
हो जावें हम भारतवासी, सब के सब बरबाद, 
भारत पड़े भाड़ में चाहे, घटे न पद मर्याद। 
रहे गुलामी के गड़ढे में, करें न दाद फ़िराद, 
ज़रा जरा के वाक़यात पर बरसा करें फ़िसाद ।* 
ये प्राचीन संस्कृति के पक्षपाती थे और आये समाजी थे। नव- 
युवकों पर पड़ते हुए पाइचात्य संस्क्रति के प्रभाव को यह नहीं सह पा रहे थे । 
इनके परिहास में घुणा तथा भत्सेना की मात्रा अधिक है । “अल्हणराम की 
रें रें” शीर्षक कविता में ये कहते हँ--- 
“हिन्दू सुनो खोल कर कान, 
हो जाप्रो बिलकुल बीरान । 
ऋषि मुनियों को जाओ्रो भूल, 
काटो वेदिक धर्म बबल ॥* 
ऋषि मुनियों को भूल जाने की सलाह और वंदिक धर्म को बबूल की 
भाँति निरर्थक बताकर उसे काटने का निमंत्रण व्याज-निन्दा का कितना सुन्दर 
उदाहरण है । 





१. चिड़ियाघर--पृपष्ठ ६५. 
२. चिड़ियाघर--पृष्ठ ५५. 


२३६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


बेढब बनारसी “घूस” की व्याज-स्तुति करते हुए लिखते हँ-- 


“खुदा से रात दिन हम खेरियत उनकी मनाते हैं, 
निडर होकर मजे से घूस लेना जो सिखाते हैं।”* 


इसी प्रकार आधुनिक तीर्थों का परिहास देखिए--- 


“न बदरीनाथ जाते हैं न श्रव जाते हें वह काशी, 
मिसों के दर्शनों को लंदनों पेरिस वह जाते हैं।* 


ग्राधुनिक साहित्य के गीतकारों पर रचा परिहास देखिए-..- 


“रच रहे श्राप हैं साहित्य नया क्या कहना, 
गीत का रूप है धन उसमें है क़व्वाली की ।* 


श्री गोपाल प्रसाद व्यास ने भी परिहास लिखा है। “पत्नी-पृजकों” को 
उपदेश देते हुए लिखते हैं-- 
“तुम उनसे पहले उठा करो, 
उठते ही चाय तेयार करो । 
उनके कमरे के कभी श्रचानक, 
खोला नहीं किवाड़ करो। 
उनकी पसन्द से काम करो, 
उनको रुचियों को पहिचानो । 
तुम उनके प्यारे कुत्ते को, 
बस चमो चाटो प्यार करो ।”४ 
इसी प्रकार आपने श्रालसियों के मुख से “आराम” दब्द का महत्व 
कहलवाया है--- 


“आराम शब्द में राम छिपा जो, 
भव बन्धन को खोता है। 
आराम शब्द का ज्ञाता तो, 
बिरला ही योगी होता है। 
इसलिए तुम्हें समभाता हें, 








१. बेढव की बहक--पृष्ठ ३३ 
श्र न पृष्ठ ३३ 

१ पृष्ठ ७८ 
४. भ्रजी सुनो--पृष्ठ ८९ 


कविता में हास्य २३७ 


मेरे भ्रनभव से काम करो 
ये जीवन यौवन क्षण भंगुर, 
झ्राराम करो, श्राराम करो ।”* 


और यदि कुछ करना ही पड़ जाए तो--- 


“यदि करना ही कुछ पड़ जाए, 
तो झ्रधिक न तुम उत्पात करो। 
ग्रपने घर में बेठे बंठे बस, 
लम्बी लम्बी बात करो ।॥”* 
कान्ता नाथ पांडे “चोंच” की कविता में भी परिहास यथेष्ट मात्रा में 
मिलता है। ज्यों-ज्यों समय बदलता गया त्यों-त्यों हास्य के आलम्बन बदलते 
गये । जबसे कांग्रेस का राज्य हुआ, नेताओं का प्रभुत्व बढ़ा। चोंच जी अपनी 
“बन्दना” शीर्षक कविता में व्याज-स्तुति की शली में परिहास करते हैं--- 
“बन्दों कांगरेसी राज । 
कृपा पाकर जाहि की सब श्रोर सुख का साज, 
सब प्रजा इमि है सुखी ज्यों चटक पाकर बाज । 
८ >< >८ 
बढ़ यों नेता हमारे सभी बेश्रन्दाज़, 
ग्राजकल ज्यों मूलधन से बढ़ा करता व्याज ।'? 
मुहरिर भी समाज का एक विशेष जन्तु होता है। उसकी महिमा का 
वर्णगान “चोंच” जी करते हं-- 
“तुम परिवर्तन करने वाले, 
तुम नव-नतेंन करने वाले ॥ 
तुम कितनों की ही जेबों का, 
हो कल कतेन करने वाले । 
पबलिक कपोत के हेतु बाज, 
मद-मस्त मुहरिर महाराज। ४ 


१. भ्रजी सुनो--पृष्ठ १४१. 
० पृष्ठ १४२. 
३. खरीखोटी--पृष्ठ २२. 
डं, छः पृष्ठ ६६. 
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२३८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


विरोधाभास द्वारा भी परिहास की सृष्टि की जाती है। “उल्फत” 
शीर्षक कविता में “चोंच” जी ने इसी शैली द्वारा परिहास की सृष्टि की है-- 


“मुभको क्‍या त्‌ ढूंढे रे बन्दे, में तो तेरे पास में, 
ना में सिनेसा, न में थियेटर, न टिकट, ना फ्री पास में । 
ना गाँधी में, ना जिन्‍ना में, ना राजेन्द्र, सुभाष में, 
ना खट्टर में, ना चरखा में, ना मोहर, चपरास में । 
ना प्रोफेसर में, ना टीचर में, ना स्ट्डेन्ट, ना क्लास में, 
ना मलमल में, ना मखमल में, नहीं सिल्क या क्लास में । 
भर ८ »< 
म॒र्भ दृढ़ना चाहे तो त्‌ पल भर की तालास में, 
तो त्‌ जा ससरार रे बन्दे, ढहृढ़ ससर झ्रौ सास में ।”* 
कंज बिहारी पाँडे ने भी परिहास सुन्दर लिखा है। भाषण का महत्व 
उनके शब्दों में--- 

“ग्रच्छा भाषण दिये बिना, थली चन्दे की हजम न होती, 
बिना हार में पड़े न सुन्दर, हो कितना ही सुन्दर मोती । 
>< >< >< 
स्मित-भकुटि विलास बिना, फीका लगता है प्रेम प्रदर्शन, 
रगड़े बिना नहीं पीतल का, फोका लगता है प्रेम प्रदर्शन, 
बिना मंच पण्डाल, न श्रच्छा लगता गीता का भी दर्शन ।* 


इसी प्रकार मंत्री जी का पछतावा देखिए-- 


“कसम तुम्हारी खाकर कहता, म॑ मंत्री बनकर पछताया। 

जितनी मांगें हुईं कभी उससे कम नहीं दिये श्राइवासन, 

हैं इतने आदेश दे दिये बाकी रहा नहीं श्रनुशासन । 

एक एक दिन में कितनी हो, प्रदर्शिनी परिषदें सम्हालों, 

जहाँ जहाँ पहुंचा, दे भाषण उजलं। करदों रातें काली ।” 2 

भशंडिजी ने “हिजड़ा” शीषेक कविता में अ्रपनी वक्रोक्तियों द्वारा इस 
समाज के विशिष्ट व्यक्तियों को हास्य का आलम्बन बनाकर परिहास किया है । 
वे उनकी वीरता का वर्णोन करते हुए लिखते हँ-- 


१ खरीखोटी---पष्ठ १०५ 
२. उपवन--पृष्ठ १३. 
३. उपवन--पृष्ठ ३२. 








कविता में हास्य २३६ 


“हे भारत के दिग्गज महान ! 

तुम वृहन्नला के श्रनुयायी, 

द्वापर युग के पक्‍के निशान । 

तुम शभ्रवसरवादी नेता से, 
गागर में सागर भरते हो । 

अ्रपनी सुकीति से पुरखों का, 
तुम नाम उजागर करते हो। 
तुम _ तीसमारखाँ बन कर भो, 
ना मार सके कोई मक्‍खी। 
अ्रग्नेजयत न पभ्रब॒ तक हटा सके, 
जो शअ्रपने घर में है रक्‍खी। 
लेकिन तुमने तो बदल दिया, 
निज बल से विधना का विधान । 
हे भारत के दिग्गज महान्‌ !”* 


श्री वंशीधर शुक्ल ने परिहास 'वोटर' भगवान की स्तुति रूप में लिखा है- 


“जय वोटर भगवान ! 

ग्रापकी टटी फटी म्‌क भ्रविकसित वाणी पर, 
नाचा करते हैं नृतन यंग निर्माण । 

जय वोटर भगवान्‌ ! 

श्राप के नगन नील धूलि-धूसरित चरणों पर, 
नत मस्तक, त्याग, तपस्या, सेवा । 

साहस, बद्धि, योग्यता, विद्याडिग्री न्याय, 
नीति, छल रीति, जाल तिकड़म, कटनीति । 
कुलरीति, धर्म, जातीय वंधुता, जेल-यातना, 
गड़डों भरी तिजोरी खाता। 

तन, मन, धन, स्वस्व समपंरा, 

जब तक वोट नहीं देते हो । 

तब तक ब्रह्म समान, 
जय वोटर भगवान्‌ ! 
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१, जमालगोटा--पृष्ठ ८. 
२. साप्ताहिक हिन्दुस्तान--७ दिसम्बर १६५२, पृष्ठ २६. 





२४० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 
स्नेह हास ([नृपाए०प४) 


स्नेह हास ही शुद्ध हास्य होता है। इसमें ग्रालम्बन के प्रति ममता के 
भाव होते हैं । इसमें जो वक्रता, विकेन्द्रियता, असंगति या आकस्मिकता देखने 
को मिलती है उसमें इतनी हादिकता रहती है कि ग्रालोचना, उपहास या 
जुगुप्सा के लिए अवसर ही नहीं रह जाता । इसमें ग्रात्मीयता रहती है, जिस 
पर हम हँसे वह हमारा प्रिय भी होता है, अ्रतः ऐसा हास तरल हो जाता है। 

स्नेह हास के लिए प्रयोजन, सामानन्‍्यता, श्रतिवादिता, ईर्ष्या और अस्वी- 
कृति घातक होते हें। इस समाज-सुधार अ्रथवा किसी सिद्धान्त के प्रतिपादन 
से कोई सरोकार नहीं । ईर्प्या से प्रेरित होकर कलाकार और सब कुछ कर 
सकता है, स्नेह हास को जन्म नहीं दे सकता । 


यद्यपि भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने व्यंग्य तथा परिहास ही अधिक 
लिखा किन्तु तरल हास्य के छींटे भी उनके काव्य में यत्र-तत्र बिखरे मिलते हैं । 
“मुशायरा” शीर्षक उनकी एक कविता में शुद्ध-हास्य की सुन्दर उद्भावना 


हुई है-- 


'धाल्ला कटे लगा है कि भया जो हैं सो हैं, 
बनियन का गम भवा है कि भया जो हैं सो हैं । 
कृप्पा भये हैं फूल के बनियाँ बफते माल, 
पेट उनका दमकला है कि भंया जो हैं सो हैं। 
ग्रववार नाहों पंच से बढ़ कर भया कोऊ, 
सिक्का वह जमगवा है कि भया जो हैं सो हैं । 


“कि भैया जो हैं सो हैं' इस तकिया क़लाम के द्वारा हास्य उत्पन्न 
होता है, विशुद्ध हास्य है । किसी उद्देश्य से नहीं लिखा गया | बनियों की हँसी 
भी उड़ाई जा रही है किन्तु ममता तथा स्नेह से सिक्‍त होकर द्वेष श्रथवा घ॒णा 
के भाव से नहीं उनकी “पाचन वाला” च्रन के लटके में शुद्ध हास्य की उद्भा- 
वना सुन्दरता पूर्वक हुई है-- 

“च्रन श्रमल वेद का भारी जिसको खाते कृष्ण मुरारो, 


च्रन बना मसालेदार जिसमें खट्टे को बहार। 
मेरा च्रन जो कोई खाय मुभको छोड़ कहीं नहि जाय, 
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जि का दि 


कविता में हास्य २४१ 


चूरन नाटक वाले खाते इसकी नकल पचा कर लाते। 
चूरन खा्चें एडिटर जात जिनके पेट पच नहिं बात ।”* 
सम्पादकों के पेट में बात नहीं ठहरती, यह तरल हास्य है--निरुहेश्य 
एवं स्नेहयुक्त । इसी प्रकार “चने जोर गरम” शीर्षक गीत भी शुद्ध हास्य 
युक्त है-- 
“चने बनावें घासी राम, जिनको भोलो में दृकान । 
चना चुरम्र चुरमर बोले, बाब्‌ खाने को मुंह खोले । 
चना खाते सब बंगाली, जिनको धोती ढीली ढाली । 
चना खाते मियां जुलाहे डाढ़ी हिलती गाहे बगाहे ॥* 
पं० प्रताप नारायण मिश्र ने “बुढ़ापा शीषंक एक कविता लिखी जो 
विशुद्ध हास्यात्मक है । बुढ़ापे की दशा का वर्णन देखिये--- 


“हाय बुढ़ापा तोरे मारे श्रब तो हम नकनन्‍्याय गयन । 

>< >< »< 
कंस्यो सृधि ही नाहीं श्रावति, मूंड्‌इ कहे न दे मारन। 
कहा चहो कछू निकरत कुछ है, जीभ राँड का है यह हाल । 
कोऊ याकी बात न समझे चाहे बीसन दाँय कहन । 
डाढ़ी नाक याक माँ सिलिगे, बिन दाँतन मुँह श्रस पोपलान । 
डढ़िही पर बहि बहि श्रावति है, कबहूँ तमाखूं जो फॉँकन ॥” * 


भाव-व्यंजना एवं वस्तु-व्यंजना दोनों ही दृष्टि से कविता सफल बन 
पड़ी है। बुढ़ापे की विवशताओं का सहारा हास्य के उद्रेक करने के लिए लिया 
गया है। 


बालमुक्‌न्द गुप्त ने यद्यपि राजनंतिक एवं सामाजिक व्यंग्य ही अधिक 
लिखे किन्तु तरल हास्य की दृष्टि से उनकी “भैंस का मरसिया” शीर्षक कविता 
सुन्दर बन पड़ी है। “भेंस” के स्वगंवास हो जाने के उपरान्त उसके दुःख में 
गुप्त जी कहते हं-- 


“खड़ी देखतो है वह पड़िया बंचारो, 
धरी है यों ही नाद सानी को सारी। 


१. भारतेन्दु नाटकावली--पृष्ठ ६६१, 


२. !ः १? /». ६६३. 
३. प्रताप लहरी--पृष्ठ ४०. 








२४२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


पड़ी है कहीं दोकरो और खारोी, 
वह रस्सी गले की रखी है संबारी। 
बता तो सही भेंस त्‌ श्रब कहाँ है ? 
तू लाला की श्रांखों से भ्रब क्‍यों निहाँ है ?”" 


“पढ़ीस” की “हम और तुम” शीषंक कविता में फंशन परस्त युवक 
का हास्यमय चित्रण किया गया है। यद्यपि युवक को आलम्बन बनाया गया 
है किन्तु उसमें ममता का होना तथा घणा के भाव के न होने से व्यंग्य नहीं 
बन पाया, शुद्ध हास्य रह गया है। देखिए--- 


“लरिका सब भाजयि चउंकि चउंकि, 
रपटावॉय कुतवा भडंकि भडंकि। 
तुम श्रजभुतु रूप धरयउ भय्या, 
जब याक बिलायिति पास किह्ाउ। 
बिल्‍ललायि मसेहारिया बिलखि बिलखि, 
साथ को बंदरिया निरखि निरखि ।”* 


“जय नलदेव हरे शीर्षक कविता में पं० हरिशंकर शर्मा ने शुद्ध हास्य 
की व्यंजना की है, क्‍योंकि परोक्ष रूप से भी इसमें किसी के ऊपर कटाक्ष नहीं 
है । भ्रतएव यह विशुद्ध हास्य की कोटि में आता है। देखिए-- 


श्रोम जय नल देव हरे। 
कहुँ फर भर भरना सम भरके सुषसा सरसाप्रो, 
कहूँ भारों की भाँति मेघ बनि पानी बरसाश्रो। 
झ्ोम जय नल देव हरे। 
चढ़े चढ़ायो तुम पें सब को प॑ न॒सब पाश्रो, 
दीनन की पुकार सुनि-सुनि के बहरे बनि जाश्रो ।? 


बेढब जी ने भी शुद्ध हास्य लिखा है जो कि भाषा की रवानगी की 
दृष्टि से सुन्दर है-- 

“बहुत है “इनकम दिलों को तुमको कहीं न लग जाय टेक्स देखो, 

जनाब झ्राया है वह जमाना कि इससे कोई बरी नहीं है। 


१, गुप्त निबन्धावली--पृष्ठ ७२४. 
२. चकल्‍लस--ृष्ठ ६५. 
३. बेढ़ब की बहक--पृष्ठ ११. 


कविता में हास्य २४३ 


“नहीं हुकूमत चलेगी उन पर फजूल हैं कोशिशें तुम्हारी, 
यह है मुहब्बत की एक दुनियाँ जनाब यह “दीचरी” नहीं है । 
दिखाया दूटा हुआ दिल श्रपना जो मेने सरजन को तो वह बोला, 
बनेगा लंदन में दिल तुम्हारा यहाँ यह कारीगरी नहीं है ।”* 


चोंच जी ने “स्वयं को आालम्बन बना कर “निराशा का गान” शीषंक 
कविता में शुद्ध हास्य की सृष्टि की है-- 
“क्या बताऊं ? 
“श्रीमती जी हैं गयी मेके चलूँ खाना पकाऊं, 
भूख जोरों से लगी है वीरता सारी भगी है । 
चल “नोट्स” तयार करने की जगह चल्हा जलाऊं। 
क्या बताऊं ? 
फूँक में चूल्हा रहा हैँ नहा स्वेदों से गया हूँ, 
पर डटा हूँ युद्ध में, कसा श्रनोखा बेहया हूँ । 
लकड़ियाँ सब हैं सरस, इनको चल नोरस बनाऊंँ। 
श्रीमती जी हैं गयी मेके, चलें खाना पकाऊंँ। 
क्या बताऊँ ?* 


श्री बेघडक जी ने अपने “प्रिययमम से बजट पास कराने के माध्यम 
से शुद्ध हास्य की सृष्टि की है--- 


“बिट॒टी की ज्ञादी करनी है, 
ललल्‍ल्‌ का मुंडन करना है । 


जी हुआ जनेऊ कल्‍ल का, 
उसका भी कर्ज़ा भरना है । 
यह दो हजार का खर्चा है, 
इसमें न कटौती हो सकती । 
हाँ यह मकान मालिक भी तो, 
देता रहता नित धरना है। 

ये सारे काम जरूरी हैं, 
मत चेहरा श्रभी उदास करो। 
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१. खरीखोटी--पृष्ठ १८. 
२. धर्मयुग हास्यरसांक--मार्च १६५४. 


२४४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


करती हूँ घर का बजट पेश, 
प्रियतम तुम इसको पास करो । 
रमई काका ने “तें कहयां वाह रे तोंद वाह” में तोंद की महिमा 
का वर्णान किया है-- 


“उद्द उपर ऊपर खेचि लिहिनि, तौ सब धरु पल्‍ले पार भवा। 

मुलु तोंद न निकरा खिरकी ते, में कट्मों श्राह रे तोंद श्राह ॥ 

जब सहर॒ गयन रिक्‍सावाले, हमका छखते कतराय जाँय । 

भ्रौ डबल केरावा दिहे बिना, ताँगा वाला भन्‍ताय जाँय ।”* 

कविवर “भुशंडि” ने कुछ साहित्यिकों के शब्द-चित्रों में सुन्दर हास्य 
का सृजन किया है। पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी का हास्य-रस शब्द-चित्र 
देखिए-. 


// 4 


“गोरे से पतले दुबले पर हिन्दी में हैं गामा, 

प्यारी रिस्टवाच से ज्यादा जिन्हें साइकिल श्यामा । 
अ्रपटूडेट ब्रिटिश माडल पर रोली तिलक लगाते, 

एक साथ पंडित मिस्टर का जो हैं नियम निभाते । 
भ्रपनों से खुलकर मिलते हैं बाकी से तो मौन हैं । 
जो 'वियना को सड़क' सुनाते बाबजी ये कोन हैं ।' ? 


श्री गोपाल प्रसाद व्यास की कलम खो गईं | उसके विरह का हास्यमय 
वर्णान ग्रतुकान्त छन्द में देखिए--- 
“वह थी कलम, 
फाउन्टेन कहा करता था, 
लिखता था जिससे, 
नित्य पत्र ससुराल को, 
क्योंकि श्रीमती जी के, 
रिश्ते थे श्रनेक, 
झ्ौर उन सबको, 
निबाहना जरूरी था। 
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१. धर्मयुग हास्यरसांक--मार्चे १६५४. 
२. भिनसार--पृष्ठ ६३. 
३. जमालगोटा--पृष्ठ ४७. 


कविता में हास्य २४५ 


मेरी मनीम, 

जो रोज लिखा करती थीं 

धोबी का हिसाब 

नई लिस्ट खरोदारी की 

कर्ज दोस्तों को 

श्रौ श्रशेष हाल वेतन का 

सोते वक्‍त डायरी 

रिकार्ड गए जीवन का 

हाय चिरसंगिनो 

श्रजस्त्र मति-धारिरणी 

जो भावों के बिना ही 

नये गोत लिख देती थी 

खुद न खरीदी 

किसी मित्र को धरोहर थी 

श्राज देखी जेब तो 

प्रतीत हुआ खो गई । 

खोगई--खोगई ।”* 

पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी ने “घंटाघधर” श्वीषंक कविता में शुद्ध हास्य 
की सृष्टि की है-- 
यू० पी० में एक प्रयाग नगर, 
उसके बाजार में घंटाघर । 
>८ >८ )< 

वह गति-मग्धा, वह प्रगतिशील, 
प्रतिपल वह अ्राग चले बढ़ी। 
लड़कों से कहतो बजे तीन 
ग्रब॒ बज चेन की मधुर बीन | 
दफ्तरवालों से कहे पाँच, 
काग़ज-फाइल में लगे श्राँच । 
सिनेमाप्रेमी से कहे चलो, 
साढ़े छे बजते होता ज्ञो”।'* 
!. ग्रजी सुनो पृष्ठ १५... । 32 एफ 
२. छेड़छाड़---पृष्ठ ११. 








२४६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


कवि देहाती जी के इन दोहों में शुद्ध हास्य की अश्रभिव्यक्ति है--- 


“पिय झ्रावत मग विलमगे, मिली सौति बंपीर, 
मानों चलती रेल की खेंची कोऊ जन्‍्जीर। 
नेही सों मिलिबे चली तबलों पिय गये श्राय, 
बिना टिकट के सफर में ज्यों चकर मिलि जाय ।” 


परोडी (१०१४) 


“पैरोडी” के साहित्यिक मूल्यांकन के बारे में पिछले अध्यायों में पर्याप्त 
विवेचन किया जा चुका है। यहाँ हमें हिन्दी में “पैरोडी साहित्य” का विवेचन 
ही अ्भीष्ट है। “पैरोडी” का जन्म भारतेन्दु काल में ही हो चुका था। श्री 
राधाच रण गोस्वामी ने अपने पत्र “भारतेन्दु” में एक “पेरोडी” लिखी -- 

“ग्राज हरि हाईकोर्ट सिधारे ! 
पुरी द्वारिका मध्य सुधर्मा सभा मनों पग धारे। 
परम भकक्‍त साहब नोरिस को निज कर दहन दीनों ॥ 
बहुत दिनन को ताप आपने पापसहित हरि लीनों । 
ग्रावत सम सुरेन्द्र नाथ कों कारागार पठायो ॥ 
को कहि सके विचार विवेचन यह म्रख मन मोरो । 
सुरदास जसुदा को नन्‍्दन जो कुछु कर सो थोरो ॥”* 

उक्त “पैरोडी” का सामाजिक पहलू उत्कृष्ट है। पं० बालक्ृष्ण भट्ट 
ने संस्कृत में कुछ “परोडियां” लिखीं। उर्दू तथा संस्कृत मिश्रित एक पैरोडी 
देखिए -- 


“दृष्ट्‌वा तत्र विचित्रतां तरुलतां में था गया बाग में, 
काचिन्तत्र कुरंग जश्ावनयना गुल तोरती थी खड़ी। 
उद्यम धनुषाकटाक्ष विशिरवधायिल किया था मुझे, 
मज्जानी तवरूप मोह जलधो हेदर गजारे शुकुर ।”* 
बाबू वालमुकुन्द गुप्त ने भी “पैरोडी” लिखी। सती भश्रनुसुश्या के 
सदुपदेश का परिहासमय अनुकरण देखिए । इसमें वर्तमान युग के पतिब्रत धर्म 
पर व्यंग्य है-- 


१. भारतेन्दु मासिक--२० जून १८८, रेपृष्ठ ४४. 
२. हिन्दी प्रदीप---दिसम्बर १६०६, पृष्ठ १३. 
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“एकहि धर्म, एक ब्रत नेमा, काय वचन मन, पति पद प्रेमा, 
पै पति सो जो कह भावे, रोम रोम भीतर रम जावे। 
बालकपन को पति जो कोई, तासों प्रीति करो मत कोई, 
एक मरे दूसर पति करहीं, सो तिय भव सागर उतरहीं ।” * 
पं० हरिशंकर शर्मा ने सुन्दर “पेरोडियाँ” लिखीं। तुलसीदास जी की 
पेरोडी देखिए--- 
“सब यानन तें श्रेष्ठ भ्राति, द्रतिगति गामिनि कार, 
धनिक जनन के जिय बसी, निस दिन करत बिहार । 
मंजुल मूति सदा सुख देनी, 
समुक्ति सिहार्वाह स्वर्ग नसेनी । 
मर गर्व 7 
पों पों करति सुहावति कंसे, 
मुनि सख शंख बजार्वाह जसे । 
५ र् 2५ 
वाहन-कुल की परम-गुरु, सब कहे सुलभ न सोय 


जय 


रघबर की जिन पे कृपा, ते नर पार्वाह तोय ॥* 


उपरोक्त परोडी में तुलसी दास जी का छन्द-साम्य ही नहीं है वरन्‌ जो 
तुलसी की शैली की विशेषताएँ हैं उन्हें भी हास्यमय बनाया गया है। 
अतुकान्त कविता को लेकर “निराला” की एक पेरीडी और देखिए -- 
“खट्वा । 
श्रोहो, चतुष्पदी, निष्पदी तथा-- 
निर्भान्‍न्त, श्रलक्षिता, एवम्‌ सापेक्ष सत्ता, सुरम्या-- 
महत्त्वमयं-मत्कुरा सेविता 
तक्षा, एवम्‌ 
शथकार ५३ ५७४४४४क४ शयनाकार संयुक्‍ता 
सम्पुक्ता--सुकीतिता । 
सुधीनद्र, रज्ज---रसरी । 
रता--नता, खबम्‌ श्रवनता ॥* * 
१. गुप्त निबन्धावली --पृष्ठ ६७६. 
२. पिजरापोल--पृष्ठ २८. 
३. चिड़ियाघर--पृष्ठ २८. 
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२४८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


पं० ईइवर प्रसाद शर्मा ने तुलसीदास जी के एक दोहे की “पैरोडी” 
की है--- 
“चित्रकूट के घाट पर, भइ लंठन की भीर, 
बाबा खड़े चला रहे, नंन सेन के तीर ।”'* 


बेढब जी ने कई सुन्दर “पैरोडियाँ” लिखी हैं । प्रसाद जी के प्रसिद्ध 
गीत “बीती विभावरी जाग री” की पेरोडी देखिए--- 


बीती विभावरी जाग रो। 
छप्पर पर बंठे काँव काँव, 
करते हैं कितने कागरी । 
तु लम्बी ताने सोती है, 
बिटिया माँ कह कह रोतोी हे। 
रो रो कर गिरा दिये उसने, 
ग्रांस श्रब॒ तक दो गागरी । 
बिजली का भोंपू बोल रहा, 
धोबी गदहे को खोल रहा। 
इतना दिन चढ़ श्राया लेकिन, 
तुने न जलायो श्राग री । 
उठ जल्दी दे जलपान मु, 
दो बीड़े दे दे पान म॒झे। 
तु श्रब तक सोती है श्राली, 
जाना है म॒र्भे प्रयाग री। 
बीती विभावरी जाग री ।”* 
बंढब जी ने “बच्चन की “पैरोडी” भी की है-- 
“जोवन में कुछ कर न सका, 
देखा था उनको गाड़ी में । 
कुछ नीली नोली साड़ी में, 
वह स्टेशन पर उतर गयोीं। 
में उन पर थोड़ा मर न सका, 
वह गोरी थीं, में काला था। 


१. आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास --पृष्ठ ५६. 
२. साहित्य सन्देश--अ्रप्रेल १६४० , पृष्ठ ३६, 


कविता में हास्य २४६ 


लेकिन उन पर मसतवाला था, 
में रोज रगड़ता साबन पर, 
चेहरे का रंग निखर न सका ।/* 


श्री ब्यामनारायण पाण्डेय की “हल्दीघाटी” की सुन्दर “'पैरोडी” 
“चूनाघाटी ” शीर्षक से चोंच जी ने की है-- 


“जाना के पावन पाँव पूज, 
नानी पद को कर नमस्कार । 
उस श्रण्डो की चादर वाली, 
साली पद को कर नमस्कार । 
उस तम्बाक्‌ पोने वाले के, 
नयन याद कर लाल लाल । 
डग डग सब हाल हिला देता, 
जिसके खों-खों का ताल ताल । 
घन घन घन घन घन गरज उठो, 
घण्टो टेबुल पर बार बार। 
चपरासी सारे जाग पड़े, 

जागे मनीश्राडर और तार । 
कविवर श्रीनारायरण जागे, 
दफ्तर में जगमोहन जागे । 
घर घर कवि सम्मेलन जागे, 
बेढब जागे, बच्चन जागे । * 


कबी रदास के दो दोहों की पेरोडियाँ भी 'चोंच' लिखित देखिए--- 


“नेता ऐसा चाहिए, जेसा सूप सुभाय। 
चन्दा सारा गहि रहे, देय रसीद उड़ाय ॥ 
यह घर थानेदार का खाला का घर नाॉहि। 
नोट निकार पग धर, तब बंठे घर माँहि ॥” ३ 


बेधड़क बनारसी ने चन्द्रप्रसाद वर्मा “चन्द्र” के प्रसिद्ध गीत “मेरे 
ग्रांगन में भीड़ लगी मैं किसको कितना प्यार करूँ” की पैरोडी की है-- 


..._ १. हास-परिहास--पृष्ठ १०८. 
२. खरीखोटी--पृष्ठ ७६. 
३. खरीखोटी---पृष्ठ ६८. 
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“मेरे झाँगन में भोड लगी, में किसको किसको प्यार करूँ ? 
ये सास-ससूर साली-साले, 
बीबी बच्चे श्लौर घरवाले, 
ये दिली दोस्त गोरे-काले, 

सब म॒र्झे “डियर” कहते हैं प्रिय, किसका किसका इतबार करूं ? 

कुछ कविवर हैं, कुछ शायर हैं, 
कुछ डायर हैं, कुछ कायर हैं, 
कुछ ट्यूब श्रोर कुछ टायर हैं, 

भारत रक्षा का भय मुझको, कसे इनका व्यापार करूँ ?” * 


“बच्चन” की कविताओ्रों की “पेरोडियाँ” विशेष लिखी गई हें। 
“जैयाजी बनारसी” ने बच्चन के “तुम गा दो मेरा गान अमर हो जाये” की 
“पेरोडी” लिखी है-- 

“तुम रो दो मेरा गान श्रमर हो जाये । 
मेरा हृदय बड़ा उच्छु खल-- 

उछल उछल रह जाये। 

दोनों हाथ दबाकर इसको, 

मेंने छन्द बनाये । 

किन्तु रेडियो सम्मेलन में, 

में जाकर पढ़ श्राया-- 

तुम छ दो, मेरा कान श्रमर हो जाये ।” ३ 


उपरोक्त “पैरोडी” उच्च कोटि की नहीं कही जा सकती । इसमें न 


बच्चन की शैली का ही परिहास हो पाया है श्र न छन्द-साम्य ही है। केवल 
उक पंक्ति का उलटफेर कर देना अच्छी पेरोडी के लिए पर्याप्त नहीं होता । 


श्री गोपालप्रसाद व्यास ने तुलसी तथा रहीम के दोहों की पैरोडियाँ 


लिखी हँ-- 
“रहिमन लाख भली करो, जिन्‍ना जिद न जाय, 
राग सुनत, पय पियत हू, साँप सहजि धर खाय । 
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..._ १. हास परिहास--पृष्ठ ४५. 
२. हास परिहास--पृष्ठ ८६. 


कविता में हासय॑ २५१ 


तुलसी या संसार में, कर लीजे दो काम, 
भरती हज फोज में, वारफन्ड में दाम ।” " 


श्री ब्रजकिशोर चतुर्वेदी जो मिस्टर चुकन्दर के नाम से हास्य-रस 
लिखते हैँ, “रत्नाकर” के उद्धवशतक की पैरोडी में लिखते हें--- 


“कीजे देश-भक्ति को प्रचार गिरि-शद्धन पे, 
हिय में हमारे श्रब नकु खटिहे नहों। 
कहे “रत्नाकर” जे हँसिया हथौड़ा छाँड़ि, 
हाथ में “तिरंगा भण्डा” श्राजु सटि है नहीं । 
रसना हमारि चारु चातकी बनी है ऊधो, 
“लेनिन” बिहाय श्रौर रट रटि है नहीं । 
लौटि पौटि बात को बवण्डर बनावत क्‍यों ? 
नेन ते हमारे श्रब रूस हटि है नहीं ॥' * 


पं० सोहनलाल द्विवेदी की “वासवदत्ता” शीषंक कविता की उत्कृष्ट 
कोटि की पैरोडी पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी ने “महाश्वेता” शीषंक में लिखी 
है । छन्द-साम्य एवं शली के हास्यमय अनुकरण दोनों ही दृष्टि से यह सुन्दर 
बन पड़ी है-- 


“श्रातुर पुण्डरीक ने, 

फेंकी निज साइकिल 

श्रोर बेठा घुटनों के बल 

देवो को प्रार्थना में भक्त जंसे बेठा हो, 
बोला--- 

यौवन यह श्रषित पद-पदम में है । 
इसे स्वीकार करो, 

यह न तिरस्कार करो । 

रूप यह, 

योवन यह, 

जिसने प्राप्त करने को 








१. प्रजी-सुनो--पृष्ठ ११२. 
२. पेरोड्यावली--पृष्ठ १३. 


२५२ 


हिन्दी साहित्य में हास्प रस 


झपनी कन्याञ्रों के लिए 
कितने कलक्टर और डिप्टी कलक्टरों ने, 


22 223 >< हर 
चक्कर हैं काट मेरे पिता के घर के । 
>< >< >< >< 


ग्रपित है योबन यह 
ग्रपित करियर है यह 
प्रशणय निवेदित है । 

हृदय निवेदित है । 

करो स्वीकार मुझे. | 
तृप्ति वरदान मुझे । 
तप्त उर शीतल करो गाढ़ परिरम्भन दे ।” * 


श्री ऋषिकेश चतुर्वेदी ने बच्चन की “मधुशाला” की पैरोडी “विजय- 


वाटिका” शीषेक लिखी । 


श्रन्त में श्री बरसाने लाल चतुर्वेदी की “सुदामा चरित” की पैरोडी 


से इस प्रकरण को समाप्त करते हें-- 





“सोने की कमानी को चश्मा सुलोचन पे, 
खहर की टोपी को मुकुटधरे माथ हैं। 
पहिने कारी श्रचकन श्रौ पायजामा चड़ीदार, 
अ्रभिनन्‍दन ग्रन्थन के पद्म धरे हाथ हैं । 
मिडिल तक संग पढ़े श्रागे वे छोडि गये, 
तुमही कहत जेल गये एक साथ हैं । 
लखनऊ के गये दुख दारिद हरेंगे नाथ, 
लखनऊ के नाथ वे शअ्रनाथन के नाथ हैं । 


ग्राम की गुठलो से मुख सो, प्रभु जाने को ग्राय बसे केहि ग्रामा । 
खदहर को एक थला है हाथ में, “बाटा” की चप्पल सोहत पामा॥ 
हार खरो स्वयं-सेवक एक रह्यो चकिसो, वस॒ुधा पभभिरामा । 
पूंछत दीनदयाल को धाम झो कागज पे लिखि दोनो है तामा॥” 
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१. छेड़छाड़---पृष्ठ ७४. 


कविता में हास्य २५३ 


उपसंहार 


भारतेन्दु काल में हास्यरस की कविता का श्रच्छा प्रचलन था | तत्कालीन 
पत्रों में बराबर हास्य रसमय काव्य प्रकाशित होता था । सरकार के खुशामदी, 
सरकारी भ्रफसर, हिन्दी के विरोधी भ्रादि आलम्बन बनाये जाते थे । द्विवेदी युग 
में साहित्यिक वाद विवादों में हास्य रस की कविता का उपयोग किया गया। 
इसके ग्रतिरिक्त धामिक पाखंडी एवं ग्रसामाजिक लोग, बाल-विवाह, वृद्ध 
विवाह, श्रादि श्रालम्बन बनाये गये । वर्तमान युग में राजनैतिक नेता, सरकारी 
योजनाएँ, फंशनपरस्त युवक, कालिज के छात्र, आदि ग्रालम्बन बनाये गये । 
पेरोडी का प्रचलन भारतेन्दु काल में ही हो गया था किन्तु उसकी समृद्धि 
प्राधुनिक युग में ही हुई । 
हास्य के प्रभेदों में सबसे श्रधिक व्यंग्य ही मिलता है। सबसे अ्रधिक 
कमी स्नेह-हास्य की कविताग्रों की रही है । 


३ २१ ९ 
हास्य रस के पत्र-पत्रिकाएँ 


भारतेन्दु-काल में ही हिन्दी-गद्य-साहित्य का विकास हुआ । समाचार- 
पत्र तथा साहित्यिक मासिक एवं पाक्षिक पत्रों तथा पत्रिकाओं का प्रकाशन भी 
भारतेन्दु काल में हुआ । यद्यपि प्रमुख रूप से भारतेन्दु काल में हास्य-रस का 
कोई पत्र नहीं निकला किन्तु उस समय के अधिकांश पत्रों में हास्य एवं विनोद 
का महत्वपूर्ण स्थान रहता था । 


“हरिश्चन्द्र-मेगजीन” सन्‌ १८७३ में निकली। पत्रिका का विवरण 
प्रथम पृष्ठ पर इस प्रकार छपा है-- 


४८0 प000णए |[०प्राग >पगाजञर्त व ०0ण7066707 पापी (९ 
हब्रएग्टीब7-5प007 ८टणागंयाएए गाधल॑र5 ०ा ॥6€7०79, 50९702८, 
9०06८ गाव ->लाए0प5 5प]९८६४ , 2॥70प५७0९$७, 72५०]९७७४, 6727725, 
98079, 70५25, [00९४८ 5९)९८(३००$, ९०४४9, 7 प्रतगा0प्रा/ 74 जश्ञ. 
हास्य एवं व्यंग्य भी उसके उद्देश्यों में से एक था । 


हरिद्चन्द्र-मेंगज़्ीन का नाम बदल कर “हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका हो गया । 
इसके ही खण्ड १ संख्या € सन्‌ १८७४ के अंक में शिवप्रसाद गुप्त की उर्द- 
प्रियता पर “है है उर्दं हाय हाय शीर्षक “स्यापा छपा था। भारतेन्दु बाब्‌ 
की इच्छा थी कि अँग्रेजी के “पंच” पत्र की भाँति हिन्दी में भी एक विशुद्ध 
हास्य रस का पत्र प्रकाशित किया जाये जैसा कि उनकी सूचना से स्पष्ट है--- 

“मेरी बहुत दिनों से इच्छा है कि एक हास्य रस का हिन्दी 

भाषा में पंच पत्र प्रचलित करूँ, सब हिन्दी के रसिकों से सहा- 

यता की प्रार्थना है। श्रभी केवल १३ ग्राहक हुए हैं श्रोर १०० 

ग्राहक होने पर पत्र छुपेगा । * 





१. श्री हरिइ्चन्द्र चन्द्रका--अ्रक्टूबर १८७७ ई०, संख्या १. 


ज्जिजणाभ भजन कि जन 
'3०3-++4+- ननन->भ.. 


हास्य रस के पत्र-पत्रिकाएँ २५५ 


“हरिश्चन्द्र चन्द्रिका” में “चोंज़ की बातें” शीर्षक से मनोरंजक चुटकुले 
बराबर प्रकाशित होते थे । इसी में उनकी “बन्दरसभा”, “ठुमरी जुबानी शुतर- 
मुर्ग परी के”, “चिड़ीमार का टोला” शीरषक हास्य-कविताएँ भी प्रकाशित हुई । 
इसमें हास्यमय “चित्रकाव्य भी छपते थे, यथा--- 


“४088 (७50 [६ ढिग वि (७ 
ठानिस ४२ मत करो £ स सो [[' स ।”* 

“हिन्दी-प्रदीप” का सम्पादन पं० बालकृष्ण भट्ट ने सन्‌ १८७८ में 
प्रारम्भ किया । उस समय भारतेन्दु जी जीवित थे । इसके मुखपृष्ठ पर सूचना 
रहती थी--. 

“विद्या, नाटक, समाचारावली, इतिहास, परिहास, साहित्य, 
दर्शन इत्यादि के विषय में ।” 


“हिन्दी प्रदीप” में तत्कालीन टेक्‍्स इत्यादि पर स्यथापे लिखे गये जो 
व्यंग्यात्मक हैँ । भट्ट जी हिन्दी प्रदीप में हास्य-मय परिभाषा ही दिया करते थे, 
यथा--- 


“डाक्टर--बेपरवाह वंद्य । 
चुंगी--व्यापार का नफ़ा चट कर जाने वाली डाइन । 


टेक्स--जबरदस्त का ठेंगा सिर पर, दाल भात में मूसलचन्द, हो या न 
हो, सरकार का भरना भरो | 


पुलिस--भले मानुसों के फजीहत की तदबीर ।” * 

'प्रश्नोत्तर' के रूप में भी भट्ट जी हास्य रस की सामग्री बराबर देते थे--- 
“स्वर्ग क्या है ?7--विलायत । 

महापाप का फल क्‍या ?--हिन्दुस्तान में जन्म लेना । 

महापापी कौन ?--देशभाषा के श्रखबारों के एडीटर ।३ 


इसके अतिरिक्त हास्य रसमय विज्ञापन, उर्दू तथा संस्कृति मिश्रित 
पैरोडियाँ श्रादि बराबर उसमें निकला करती थीं । यहाँ तक कि वे समाचार भी 
हास्यमय भाषा में श्रधिकतर देते थे-- 


१. श्री हरिव्चन्द्र चन्द्रका--सितम्बर १८७४, खण्ड €, संख्या १२. 
२. हिन्दी प्रदीप--मार्च १८७६, पृष्ठ ७६. 
३. हिन्दी प्रदीप--सितम्बर १८७६, पृष्ठ ६. 


२५६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


“पुलिस इंस्पेक्टर की कृपा से दिवाली यहाँ पन्दरहियों के पहिले 
से शुरू हो गई थी, पर श्रब॒ तो खूब ही गली गली जुश्ना की 
धूम मची है। खर, लक्ष्मी तो रही न गई जो दीपसमालिका कर 
महालक्ष्मी पृजनोत्मक हम लोग करते तो पुजनोत्साहु कर लक्ष्मी 
की बहिन दरिद्रा ही का श्रावाहन सही ।”* 
“ब्राह्मण मासिक पत्र पं० प्रतापनारायण मिश्र ने १५ मार्च सन 
१८८३ को नामी प्रेस कानपुर से निकाला और जन सन्‌ १८६१ तक बराबर इसे 
निकालते रहे यद्यपि इसके लिए उन्हें अ्रनेक कष्ट सहने पड़े। इसमें हास्य रस का 
प्रमुख स्थान था । पं० प्रतापनारायण मिश्र अक्खड़ प्रकृति के थे । उनकी ग्राहकों 
से चन्दा न मिलने पर बराबर चलती रहती थी। वे उन पर मुदुल व्यंग्य 
की वर्षा किया करते थे -- 


/“ हज्ञरात नादिहुंद साहब श्रव तक तो हम समझे थे कि थोड़ी 
बात पर क्‍यों रंजिश हो पर श्राप भ्रब तक न समभे तो खबर 
जनवरो में हम श्रापकी ईमानदारी, जमासारी श्रोर मान की 
ख्वारी करेंगे, क्षमा कीजिए ।'* 


उनका चन्दा माँगने का ढंग भी हास्यपूर्णा था, देखिए-- 
हरगंगा 
“ग्राठ मास बीते जजमान, श्रब तो करो दक्षिणा दान | हर० 
श्राजु काल्हि जो रुपया देव, सानो कोटि यज्ञ करि लेव । हर० 
मांगत हमका लागे लाज, प्‌ रुपया बिन चले न काज । हर० 
तुम श्रधीन ब्राह्मण के प्रान, ज्यादा कौन बर्क जजमान । हर० 
जो कहूँ दहो बहुत खिकाय, यह कौनिउ भलमंसी श्राय । हर० 
>< कर ४ 


चार महीने हो चुके, ब्राह्मण की सुधि लेहु। 
गंगा माई जे करें, हमें दक्षिणा देहु। 
जो बिन माँगे दीजिए, दुहूँ दिशि होय झ्ानन्द । 
तुम निचित को हम कर, मांगन की सौगन्द ।” 
१. हिन्दी प्रदीप---नवम्बर १८७८, पृष्ठ १६. 
२, ब्राह्मणए--१५ दिसम्बर १८८४ (भाग २, संवत १६१०) 








हास्य रस के पतन्न-पत्रिकाएँ २५७ 


ब्राह्मण के प्रति अंक में“गपशप” शीर्षक स्तम्भ में मनोरंजक टिप्परियाँ 
प्रकाशित होती थीं। “तृप्यंताम” शीर्षक उनकी हास्य-रसात्मक कविता १५ 
दिसम्बर, १८८४ के अंक में प्रकाशित हुई थी । “ब्राह्मण” की फाइलों में सकड़ों 
हास्य-व्यंग्य पूर्ण लेख एवं कविताएँ मिलेंगी जिनको एकत्रित कर प्रकाश में 
लाने की आवश्यकता है । 


'भारतेन्दु' को पं० राधाचरण गोस्वामी वृन्दाबन से निकालते थे। यह 
मासिक छपता था । इसका प्रथम अंक २२ श्रप्रेल, सन्‌ १८८३ को प्रकाशित हुआ । 
इसके पहले अंक की सूची इस प्रकार है -- 


मंगलाचररण 

फौजदारी के कानून में संशोधन 
राजा शिवप्रसाद कौन हैं ? 
सर्वनाश उपन्यास 

कविवर श्री दयानिधि की कविता 
कृष्ण कुमारी नाटक & 
महामहा राक्षिसी सभा १२ 


<&7 #< ७७ “०७ “७४ 


इसके प्रत्येक अंक में हास्य रस की कोई कविता, प्रहसन, निबन्ध 
अथवा टिप्पणी अ्रवश्य रहती थी । इसमें “समाचार” भी व्यंग्यात्मक छपते थे । 
वृदावन में हैज्ा फेलने पर गोस्वामी जी ने सूचना निकाली है-- 


“इह्तिहार !!! 
बहुत से भ्रादमी दर्कार हें 


जनाव नव्वाब हेजा खाँ बहादुर रिसालदार मलिकुल मोत इन 
दिनों शहर मथुरा में तशरीफ लाये हैं, श्रौर हर रोज चार बजे 
सुबह से चार बजे शाम तक श्रच्छे खबसूरत जवानों को भरती 
करते हैं जिस किसी को इनके रिसाले में भरतो होना हो इनके 
हैड क्वार्टर दशाइवमेध घाट या ध्रुव घाट पर जाकर नाम वर्ज 
रजिस्टर करावे ।” 

(प्रुव घाट पर मथुरा का श्मशान स्थित है) 


इसी प्रकार इसमें “रेलवे स्तोत्र”, “कलयुग राज्य का सर्क्यूलर , “इल- 
वर्ट बिल पर स्यापा” झ्ादि प्रनेक हास्य रमात्मक कृतियाँ प्रकाशित हुई । 


२५८ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


लखनऊ से “रसिक-पंच' नामक हास्य रस का मासिक पत्र भी निकला । 
“भारतमित्र” कलकत्ते से सन्‌ १८७८ में निकला इसमें बाबू बालमुकुन्द गुप्त 


के हास्य-रसपूर्ण लेख व कविताएं प्रकाशित होती थीं । “हिन्दी--बंगवासी “ में 
भी बाब्‌ बालमुकुन्द गुप्त हास्य रस की कविता तथा लेख लिखते थे । 


द्विवेदी युग में “मतवाला” हास्य रस का अत्यन्त प्रसिद्ध साप्ताहिक 
निकला । कलकत्ते से महादेव प्रसाद सेठ इसे निकालते थे। इसके सम्पादक 
मंडल में थे बाबू नवजादिक लाल श्रीवास्तव, निराला एवं आचार्य शिवपूजन 
सहाय । सन्‌ १६२३ में यह निकला था । इसके मुख पृष्ठ पर यह दोहा प्रकाशित 
होता था--- 


“ग्रमिय गरल शशि शीकर, राग विराग भरा प्याला, 
पीते हैं जो साधक उनका प्यारा है यह 'मतवाला' ॥ * 


मूल्य इस प्रकार लिखा जाता था-- 


“एक प्याले का एक श्राना नगद, वर्षिक बोतल तीन रुपये पेशगी । 
सम्पादकीय के ऊपर यह दोहा छपता था--- 


“खींचो न कमानो न तलवार निकालो, 
जब तोप मोकाबिल हे तो श्रवबार निकालो ।” 


इसमें ग्रधिकतर लेख गुप्त नामों से प्रकाशित होते थे । “चाबुक” शीर्षक 
स्तम्भ में साहित्यिक चोरों पर व्यंग्य वार बरसाए गये थे। “मतवाला की बहक” 
दीषक स्तम्भ में सामयिक विषयों पर हास्यमय टिप्परियाँ दी जाती थीं। 
“चलती चक्‍की” शीर्षक स्तम्भ में समाचारों के सार हास्यमय होली में दिये 
जाते थे । इस शीषक को श्री चक्रधर शर्मा लिखते थे । 


इस पत्र की अपने समय में बड़ी धूम रही । इसके जवाब में कलकत्ते 
से “मौजी नामक हास्य रस का पत्र निकला । इसकी तथा “मतवाला” की 
खूब नोक-फ्रोंक रहती थी। इसमें “भास्कतरानन्द” नामक लेखक प्रति अंक में 
मनोरंजक निबन्ध लिखा करते थे । “मतवाला” के “होलिकाँक” में तत्कालीन 
प्रसिद्ध लेखक एवं कवि यथा प्रसाद, प्रेमचन्द श्रादि सब लिखते थे । उग्र जी का 
“दिल्ली का दलाल” तथा “चन्द हसीनों के ख़तृत” मतवाला में ही धारावाहिक 
रूप से प्रकाशित हुए। 


१. भारतेन्दु --२२ भ्रप्रैल सन्‌ १८८३, मुख पृष्ठ का अन्तिम पृष्ठ । 
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कलकत्ते से “हिन्दू-पंच” निकलता था । इसके सम्पादक थे पं० ईश्वरी 
प्रसाद शर्मा तथा प्रकाशक थे आर० एस० वर्मन | इसमें भी हास्य-रस की कवि- 
ताएँ तथा लेख बराबर छपते थे । 


आये समाजियों के मुखपत्र “आयेमित्र” में भी हास्य-रस की सामग्री 
यथेष्ट मात्रा में निकलती थी । सम्पादकाचार्य पं० रुद्रदत्त शर्मा “पंच-प्रपंच 
शीर्षक प्रहसन इसमें लिखते थे जिनकी उस समय बड़ी धूम थी । “कण्ठी जनेऊ 
का व्याह” तथा “स्वर्ग में सबजेक्ट कमेटी” इसी में प्रकाशित हुए । पं० हरि- 
शंकर शर्मा भी “विनोद-विन्दु” स्तम्भ में “विनोदानन्द के नाम से हास्य रस 
की चीज़े इसमें बराबर लिखते रहे । 


हरिद्वार से “सरपंच नामक हास्य रस का एक पत्र थोड़े दिनों निकला। 
“प्रेमा” नोमक पासिक पत्र लोकनाथ सिलाकारी के सम्पादकत्व में जबलपुर 
से निकलता था। उसका “हास्यरसांक" श्री श्रन्नपूर्णानन्‍्द वर्मा के सम्पादकत्व 
में निकला जिसमें हास्य रस के अनेक लेख तथा कविताएँ निकलीं । 


इलाहाबाद से “मदारी” नामक हास्य रस का साप्ताहिक कई वर्षो 
निकला । इसका मूल्य “फी तमाशा दो पैसे” था। इसके सम्पादक एस० पी० 
श्रीवास्तव थे । इसके मुखपृष्ठ पर यह दोहा छपता था--- 


शसोटठा लेकर नये ठाठ से, सदा मदारी श्रावेगा, 
जो भारत का अ्रहित करेंगे, उनको पकड़ नचायेगा ।”* 


इसके स्थायी स्तम्भों के शीषंक थे--“मदारी का सोटा”, “बानर का 
नाच”, “घंटाघर के कंग्रे से, “डमरू की डिमडिम,” आदि । 


लखनऊ से अमृतलाल नागर तथा नरोत्तम नागर के सम्पादकत्व में 
“चकल्लस” हास्यरस का साप्ताहिक कई वर्षों निकला। श्रमृतलाल नागर 
“तस्लीम लखनवी” उपनाम से “नवाबी मसनद' शीर्षक कहानियाँ प्रति अंक 
में लिखते थे । इसके “फूल अंक” में पं० गोविन्द वललभ पन्त, राजर्धि पुरुषोत्तम 
दास टण्डन आदि ने हास्य रस के लेख लिखें। “गुस्ताखीनामा” तथा “ककड़ - 
कूं” इसके स्थायी स्तम्भ थे । है 


के 


“नोंक-कफोंक” मासिक जनवरी सन्‌ १६३७ में श्रागरा से निकला था 
तथा पिछले १६ वर्षों से निरन्तर निकल रहा है। यह विशुद्ध हास्यरस का पत्र 


१. मदारी--सितम्बर १६३२. 
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है। केदारनाथ भट्ट इसका सम्पादन करते हैं । पिछले कई वर्षों से भगवत- 
स्वरूप चतुर्वेदी भी इसका सम्पादन कर रहे हैं। “हमारी-श्रापकी नोंक-मोंक 
स्तम्भ में पाठकों के प्रश्न तथा उनके मनोरंजक उत्तर रहते हैं। सामयिक 
विषयों पर मनोरंजक लेख एवं ब्यंग्यपूर्ण कविताएँ निकलती हैं । 


बनारस भी हास्यरस के पत्रों का केन्द्र रहा है। “तरंग” पाक्षिक 
पिछले कई वर्षों से निरन्तर निकल रहा है। प्रारम्भ में सम्पादक बेढ़ब 
बनारसी थे, श्राजकल इसके सम्पादक “बेधड़क बनारसी” हैं । कुंज बिहारी 
पाण्डे, राधाकृष्ण, बेढ़ब बनारसी, चोंच, भेयाजी बनारसी, ग्रादि इसमें बरा- 
बर अपनी हास्यमय कृतियाँ दिया करते हैँं। इसमें व्यंग्य चित्र भी बराबर 
निकलते हैं। प्रतिवर्ष होली के अ्रवसर पर “होलिकांक” तथा १ प्रप्रैल को 
“फूल अंक" प्रकाशित होते रहते हैं । “तरंग के छींटे” शीर्षक में हास्य-रस की 
टिप्पणियाँ निकलती हैं । “अ्रजगर”, “करेला” तथा “भूत” नामक हास्य-रस 
के पत्र भी थोड़े-थोड़े दिन बनारस से निकल कर काल-कवलित हो गये । 
“खुदा की राह पर” काशी से मुंशी खेराती खाँ के सम्पादकत्व में मासिक के 
रूप से कई वर्ष निकला । इसके मुख पृष्ठ पर एक व्यंग्य चित्र निकलता था। 
“खैराती खाँ की भोली से” शीएंक हास्य रस की टिप्पणियाँ इसमें बराबर निक- 
लती थीं । “बनारसी बेठक” शीर्षक स्तम्भ में हास्य-रस की कविताएँ निकलती 
थीं । “बिखरे हुए फल” स्तम्भ में उर्दू की हास्य रस की कविताएँ प्रकाशित 
होती थीं। १५ जौलाई, सन्‌ १६४० के अंक के मुखपृष्ठ पर एक नवाब साहब 
का व्यंग्य चित्र है और नीचे निम्नलिखित पद्य छपा है--- 


“सड़ा हुआ सामान सजा कर सन्‍्मुख बंठे, 
कसे कसाए देश-नाश का काठी दुमचा। 
बदब से है नाक फटी लोगों को जाती, 
लेकिन “लीद नवाब श्रकड़ कर बेचें खुमचा 


जनवरी सन्‌ १६४१ से एक वर्ष तक “बेढ़ब मासिक हास्य रस का पत्र 
निकला जिसके सम्पादक श्री किशोर वर्मा “श्रीश” थे। इसमें हास्य-रस की 
कहानियाँ, कविता, श्रादि बराबर प्रकाशित होते थे | “बीबी श्रौर शौहर के खत” 
शीर्षक रत्ननाथ शरशार, लखनवी के पत्रों का उर्दू से अनुवाद क्रमशः प्रकाशित 
होता था । 





१. खुदा की राह पर--प्रेदी ४, भाग &, 
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“किसमिस” हास्य-रस मासिक कानपुर से सन्‌ १६४८ से एक वर्ष तक 
निकला । इसके सम्पादक वागीश शास्त्री रहे। इसने हास्य-रस के प्रसिद्ध कवि 
रमई काका के सम्मान में ““रमई काका विशेष अंक” फरवरी सन्‌ १६४५३ में 
निकाला । इसमें देहाती जी, भुशंडिजी, रमई काका, वंशीधर शुक्ल, हास्य-रस 
की कविताएँ बराबर लिखते रहे । इसमें श्रधिकतर ग्रवधी भाषा की कृतियां 
ही निकलीं । प्रहसन भी इसमें पर्याप्त प्रकाशित हुए । 


बँगला के प्रसिद्ध हास्य-रस पत्र “सचित्र भारत” का हिन्दी संस्करण 
“हिन्दी सचित्र भारत” में पाथिक रूप से बराबर निकलता है। श्रीनारायण 
भा इसके सम्पादक हैं। इसमें व्यंग्य चित्र भी बराबर प्रकाशित होते हैं। 
“चाचा उवाच” शीषेक में सामयिक समाचारों पर हास्यमय टिप्पणियाँ छपती 
हैं । "ज्ञान से बाहर” शीर्षक स्तम्भ में कहानियाँ छपती हैँ । “चकाचौंध” नाम से 
हास्य रस की कविताएँ प्रकाशित होती हैं। “लबड़ धौं-धौं” ज्ीषषेक स्तम्भ में 
“लबाल बलास” पाठकों के प्रश्नों के मनोरंजक उत्तर देते॥हें । 

पटना से पिछले दो वर्षो से मासिक पुस्तिका के रूप में “चाणक्य '' 
प्रकाशित हो रहा है। इसके सूत्राधार “शिवनन्दन-सांस्कृत्यायन एवं “सुरेन्द्र 
कौडिल्य” हैं । “कौमुदी महोत्सव” शीर्षक स्तम्भ में व्यंग्यात्मक कविता प्रका- 
शित होती है। “राक्षस-मान-मर्दन” में सामयिक प्रसंगों पर कटु श्ालोचना, 
तथा “शकटार-दर्प-दलन” शीर्षक स्तम्भ में साहित्यिक व्यंग्य, “श्राकाशवाणी'"' 
शीर्षक में रेडियो विषयक व्यंग्य, “शिक्षा-परीक्षा” में शिक्षा विषयक समस्याश्रों 
पर व्यंग्यात्मक आलोचना तथा “खूबी-खराबी” में पुस्तकों की हास्य-रसपूर्णो 
आलोचनाएं निकलती हैं । 

१५ जनवरी, सन्‌ १६५६ को पाण्डेय बेचन द्ार्मा 'उग्र' ने “हिन्दी-पंच 
नामक पाक्षिक हास्य-रस का अंक निकाला है। मुख पृष्ठ पर गणेश जी का 
खद्दर की टोपी लगाये व्यंग्य चित्र प्रकाशित हुआ है । “पंचायत स्तम्भ में साहि- 
त्यिक एवं राजनैतिक समाचारों पर व्यंग्यपूर्ण टिप्पणियाँ हें। “उल्टी-सीधी 
बातें” स्तम्भ में हास्य-रसपूर्ण कविताएँ हैं । “कसौटी” में साहित्यिक आलो- 
चनाएँ हैं । 


उपसंहार 


अंग्रेज का “पंच” जोकि सैंकड़ों वर्षो से अनवरत निकल रहा है; ऐसा 
प्रभी तक हिन्दी में हास्य-रस का कोई पत्र नहीं निकला । “मतवाला” कलकत्ता 
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बहुत समय तक निकला और उसकी खूब धरम रही । उसका स्तर भी ऊँचा था । 
बाद में मिर्जापुर से “मतवाला” उग्र जी के सम्पादन में पुनः निकला, किन्तु वह 
भी काल-कवलित हो गया। “जोधपुर” से भी कुछ उत्साही साहित्य प्रेमियों 
ने “मतवाला” निकाला परन्तु वह भी बन्द हो गया। दिल्‍ली से “शंकर 
वीकली” जिस प्रकार निकल रहा है उस प्रकार के पत्र निकलने की हिन्दी में 


ग्रवश्यकता है । 


१ १२३; 
अनुवादित गद्य साहित्य में हास्य 


हिन्दी साहित्य में विदेशी लेखकों तथा प्रान्तीय भाषाओ्रों की हास्य रस 
की कृतियों के अनुवाद मिलते हैं । फ्रांसीसी नाटककार मोलियर के अनुवाद 
तो कई लेखकों ने किये है । इसके अतिरिक्त साप्ताहिक एवं मासिक पत्रों के 
होलिकांकों एवं हास्य-रस विशेषांकों में तथा कभी-कभी साधारण अंकों में भी 
अन्य भाषाओ्रों के प्रसिद्ध हास्य-रस के लेखकों की कृतियों के अनुवाद भी प्रका- 
शित होते रहते हैं । 

प्रसिद्ध विदेशी व्यंग्यकार “स्विफ्ट” के “गुलीवर ट्रेविल्स” का अनुवाद 
पं० जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी ने “विचित्र विचरण” नाम से किया। इन्होंने ही 
प्रसिद्ध विदेशी हास्य-रस लेखक “मार्क ट्वेन” की रचना “डान क्युवज़ोट” का 
अनुवाद “विचित्र वीर” नाम से किया । 


श्री जी० पी० श्रीवास्तव ने मोलियर के नाटक [,८ ७7४2० 
7०7०९ का अनुवाद" 'नाक में दम” नाम से किया था 9४ उभ०पथंट 7, 
347707॥९ का अनुवाद “जवानी बनाम बुढ़ापा” नाम से तथा .8 /8४॥ 
|70]0 का अनुवाद “मार-मार कर हकीम” नाम से किया। श्रीवास्तव जी 
ने अनुवाद में मूल नाटकों के रीति-रिवाज़ों तथा नामों में परिवर्तन कर भार- 
तीय वातावरण में ढालने का सफल प्रयत्न किया है। जैसे “नाक में दम” के 
पात्र हें--मुसीबत मल, भटपट राम, पं० संकोचानन्द, घर बिगाड़, मैडम कुल- 
च्छती । “जवानी बनाम बुढ़ापा” में मुन्शी बरबाद मुन्शीवर, मिस्टर धरपकड़ 
तथा “मार-मार कर हकीम” में लालबखूश, हरेंखाँ, खूसट बेग, आदि । [,० 
(४7982८ 70८८ का ग्रनुवाद “रावबहादुर” नामसे पं० लक्ष्मीप्रसाद पाण्डेय ने 
किया है । 


बंगला से विश्वकवि रबवीन्द्र नाथ टेगोर के “नाट्य कौतुक” का अनु- 
वाद पं० रूपनारायण पाण्डेय ने “हास्य-कौतुक” के नाम से किया है। इसमें 
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छात्र की परीक्षा पेट और पीठ, अभ्यर्थना, आदि १५ हास्य-रस की कहानियाँ 
हैं । राजशेखर वसु जो बंगला में “परशुराम” नाम से हास्य-रस की कहानियाँ 
लिखते हें उनके दो कहानी-संग्रह “लबड़ धों धों” तथा “भेड़िया धसान” नाम 
से हो चुके हैं । रवीन्द्र नाथ मंत्र की हास्य-रस की कहानियों के एक संग्रह का 
अनुवाद “चित्रलोचन कविराज” के नाम से हुश्रा है उसमें “प्रेम व्याधि”, 
“आलसस्‍्टार ट्रेजेडी”, “ज्वार-भाटा”, “समाज सुधारक” नामक कहानियाँ हैं । 

“धृतख्यान” एक ख्वेताम्बर भिक्षुक कृत संस्कृत ग्रन्थ का श्रनुवाद है 
इसमें “एलाषाड”, “शंस” तथा “खंडवर्णा” नामक पात्रों का मनोरंजक वार्ता- 
लाप है । 

मराठी के प्रसिद्ध लेखक स्व, श्री नूसिह चिन्तामरि केलकर के प्रसिद्ध 
ग्रन्थ “सुभाषित आरिग विनोद” का अनुवाद हिन्दी रूपान्तर श्री रामचन्द्र वर्मा 
ने “हास्य-रस” के नाम से किया है। इसमें हास्य रस का शास्त्रीय विवेचन एवं 
अनुशीलन है । 

उर्दू के प्रसिद्ध लेखक “रत्ननाथ सरशार” का कथा-ग्रन्थ “फ़िसानये 
आजाद” का अनुवाद स्वर्गीय प्रेमचन्द जी ने “आज़ाद कथा” नाम से किया । 
उर्दू के प्रसिद्ध कहानी लेखक मिर्जा अज़ीम बेग चग़ताई की कहानियों का अनु- 
वादित संग्रह “चगताई की कहानियाँ” तथा उनका उपन्यास “कोलतार” का 
अनुवाद हिन्दी में “कोलतार” के नाम से हुआ है । शौकत थानवी के उपन्यास 
“राजा साहब का अनुवाद भी “राजा साहब” के नाम से हुश्रा है । 

प्रसिद्ध गुजराती हास्य-लेखक ज्योतीन्द्र दुबे की कहानियों के अनुवाद 
“साप्ताहिक हिन्दुस्तान” में प्रकाशित हुए हैं । 

हिन्दी में विदेशी तथा प्रान्तीय भाषाओं की हास्य रस की कृतियों के 
पनुवादो की बहुत आ्रावश्यकता हैं । 


6 
रेडियो-रूपक साहित्य 


रेडियो-रूपक हिन्दी साहित्य में नवीन वस्तु है। साधारण नाटक 
एवं रेडियो रूपक में भेद है। दोनों के तन्‍्त्र (टेकनीक) एवं प्रयोग भिन्‍न-भिन्‍न हे । 
नाटक जहाँ दृश्य-काव्य है वहाँ रेडियो रूपक श्रव्य-काव्य है। रेडियो नाटक में 
ध्वनि ही प्रमुख साधन है। रंगमंच पर नृत्य एवं आंगिक अभिनय द्वारा रस की 
सृष्टि की जाती है जबकि रेडियो रूपक में इन साधनों का प्रयोग नहीं किया जा 
सकता । रेडियो नाटक * देश, काल एवं स्थान के बन्धनों से मुक्त होता है। 
रेडियो-रूपकों में स्वगत-भाषण, स्वप्न-सम्भाषण स्वाभाविक होते हैं किन्तु 
रंगमंच पर ये अस्वाभाविक लगते हें । हृदय-गत भाव स्वगत कथन द्वारा अधिक 
स्पष्ट रूप से व्यंजित किये जा सकते है । 


दिल्‍ली आकाशवाणी केन्द्र से भगवतीचरण वर्मा के हास्य-रस प्रधान 
नाटक “सबसे बड़ा आदमी” एवं “दो कलाकार” प्रसारित हो चुके हैं । विष्ण 
प्रभाकर का “कांग्रेस मेन बनो” तथा उदयशंकर भट्ट का “दस हज़ार” भी 
दिल्ली से प्रसारित होने वाले प्रसिद्ध हास्य-रस प्रधान नाटक हैं । इधर “चिरं- 
जीत के कई व्यंग्यात्मक नाटक दिल्‍ली आकाशवाराी से प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
“दफ्तर जाते समय एवं “अख़बारी विज्ञापन सुन्दर हें । दफ्तर जाते समय एक 
बाबू साहब कंघा न मिलने से घर में तूफान खड़ा कर देते हैँ । श्रन्त में जब कंघा 
मिल जाता है तो पता लगता है कि आज रविवार की छठट्टी है। “गअ्रख़बारी 
विज्ञापन” में एक साहब नौकरी पाने के लिए विज्ञापन देते हैं, पोस्ट बाक्स 
नम्बर ग़लत हो जाने से विवाह योग्य लड़कियों के अ्रभिभावकों के पत्र मय 
चित्रों के उनके पास अख़बार के दफ्तर से भेज दिये जाते हें और उनकी स्त्री 
यह जान कर कि उसके पति दूसरा विवाह करने जा रहे हैं, घर में क्लेश 
मचाती है। श्रन्त में अखबार का मेनेजर आकर भ्रम का निवारण करता 
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है। इस नाटक का कथोपकथन सजीव एवं प्रभावोत्पादक है। मदनमोहन की 
स्त्री दुर्गा उससे कहती है-- 


“मदनमोहन (घबराया हुआ सा)--दुर्गा, में सच कहता हूँ मुझे इसका 
नहीं । मेने विज्ञापन... ..... । 


दुर्गा (गुस्से से तिलमिला कर) --यों भूठ बोलने से श्रव कोई फायदा 
नहीं । श्रापका सारा षड़यंत्र प्रमाण-सहित मेरे कब्ज में है । 
(एक चिट्ठी दिखाकर) यह देखिए, इलाहाबाद से श्राये इस 
पत्र के साथ इश्तिहार की कतरन भी नत्थी है। इस पर बक्स 
नं० ३११ ही दिया हुआ है । इश्तिहार में श्राप लिखते हैं-- 
“जरूरत है ४०० रु० मासिक वेतन पाने वाले सश्नान्त कुल के एक 
सुयोग्य उन्‍नततिशील ३० वर्षोय वर के लिए एक सुन्दर पढ़ी- 
लिखी कुमारी कन्या की । जात-पांत का कोई बन्धन नहीं । 
पत्र व्यवहार के लिए पता, बकस नं० ३११ मार्फत नेशनल 
पत्रिका । (सब्यंग्य) ऐसे वर के चररों पर कौन कुँश्रारो 
कन्या भ्रपना तन सन धन श्र॒प॑ण नहीं कर देगी ?” 


-(अखबारी विज्ञापन) 


रेडियो-रूपक में वार्तालाप का सजीव होना आवश्यक है क्योंकि वही 
प्रभाव डालने का एक प्रमुख साधन है । 


लखनऊ आकाश वाणी केन्द्र से “रमई काका” के भ्रवधी के प्रहसन लोक- 
प्रिय हुए हें । उनका “रतौंधी” नाटक तो कई बार विभिन्‍न श्राकाशवारी केन्द्रों 
से प्रसारित किया जा चुका है। नाटक के नायक “विरजू को रतौंधी आती 
है । वह अपने ससुराल एक विवाह में जाता है श्र साथ में अपने गाँव के नाई 
को ले जाता है। नाई की हाजिरजवाबवी बिरजू की रतोंधी को ससुराल में छिपाने 
में बराबर सफल होती है । कई बार पोल खुलते-खुलते रह जाती हैँ । ससुराल 
में खाने को बिठाते हैं, बिरज्‌ खाने की तरफ पीठ तथा दीवाल की तरफ मुंह 
करके बेठ जाता है, नाई स्थिति को तुरन्त सँभाल देता है। 


“ग्रेगन--श्ररे द्याखों मालिक देवाल तन मुँह कौन्हे बइठ हैं । 


नाऊ काका--वाह मालिक ! ससुरारिऊ माँ ठेहलाव के श्रादति नहीं 
छुटि । भोजन पाछे धरा है श्रो मुंह देवाल तन कोौन्हें बइठ हो । 
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विरजू---नाऊ काका हमका दुभाँति नहीं नीकी लागति। तुम हुमारे 
श्राहिउ तोनु हम कहा जब तक भीतर न झ्राय जइहौ तब तक 
भोजन खायकी को कहे हम श्राँखिन ते द्याखब तक ना ।” 


इसी प्रकार की अनेक घटनाएँ घटित होती है किन्तु नाई उन्हें सँभा- 
लता जाता है और बिरज्‌ विवाह सम्पन्न कराकर वापिस लौटते हैं। इनके 
ग्रन्य नाटक जो प्रसारित हुए हे वे हें“-दुसाला, बहिरे बाबा, तीन आलसी, 
नटखट पूसी, श्रफीमी चाचा तथा 'का हम कोह ते कम हन। 

श्री रामउजागर दुबे के भी कई प्रहतन लखनऊ अश्रकाशवाणी केन्द्र से 
प्रसारित हो चुके है । उनमें “सुर्जनसिह-इन्टर क्लास में” अधिक लोकप्रिय 
हुआ है । इस नाटक में एक सफ़ेदपोश वाब्‌ की बेईमानी और अ्रसभ्यता की 
पोल खोली गई है जो स्वयं बिना टिकट सफर करते हुए भी डयोढ़े दरजे का 
टिकट लेकर यात्रा करने वाले एक सीधे सादे ग्रामीण सज्जन को सताता है। 
साथ ही साथ उन ग्रामीण सज्जन की उदारता का भी चित्रण किया गया है 
जो उन सफेदपोश बाबू की लाज बचाते हैं । इसका रोचक वार्तालाप टे'जए--- 


“(गाड़ी का सीटी देना तथा धीरे धीरे चलना। प्लेटफार्म की 
भीड़ कुछ कम । मुसाफिर अपने मित्रों से विदाई के तंकेत कर 
रहे हैं) 

सुजन सिह- मुझे क्‍या देखने सुनने श्रावेंगे। दिखलाना है तो सुर्जन- 
सिह के लड़के को दिखलाइये। सुजं॑नसह का तो श्रब 
चालीसा लगा हे । 

बाबूजी--तुभ अपनी बेजा हरकतों से बाज नहीं श्राश्नोगे ? श्रभी भी 
टर्रा रहे हो । 


सुजेन सिह--इसमें टरं की कौन सी बात है। में कोई जनाना थोड़े 
ही हूं कि श्रपनी मदद के लिए श्रपने श्रादस्ती को बुलाऊँ। मुझे 
तो श्रपने बलबूते पर भरोसा है। श्रगर टरं-टरं कर भी रहा 
हैँ तो इसमें किसी का क्‍या इजारा ।” 


इसमें रेल के सफर में ही सब घटनाएँ घटित होती हैं जो कि रेडियो 
द्वारा ध्वनि की सहायता से सुनाई जा सकती हें । रंगमंच पर यह उतनी सफ- 
लतापूर्वक नहीं खेला जा सकता । 
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इलाहाबाद आ्राकाशवाणी केन्द्र से केशवचन्द्र वर्मा के दो रूपक जो प्रसा- 
रित हो चुके हैं, देखने में ग्राये---“शहनाइयाँ” तथा “जैसे कोल्हू में सरसों । 
दोनों ही प्रहसन सामाजिक हें । “जैसे कोल्ह में सरसों” में चिरंजीव, रेखा एवं 
कंप्टेन प्रमुख पात्र हैं। रेखा को चिरंचीव तथा कैप्टेन दोनों प्यार करते हैं । 
हास्य का सृजन कंप्टेन साहब के कुत्ते के माध्यम से किया गया है जिससे चिरं- 
जीव बहुत भयभीत होते हैं । इसमें ग्राजकल के उन नवयुवकों पर व्यंग्य किया 
गया है जो सस्ते प्रेम के चक्कर में पड़ कर अपना जीवन नष्ट करते हैं। कैप्टेन 
के कुत्ते को देख कर प्रेमी चिरंजीव दीवाल के ऊपर चढ़ जाते हैं-- 


“चि०--( घबड़ाते हुए) देखिए, वह कुत्ता श्रलग कर दीजिए, मिस्टर । 
(कुत्ता भोंकता है) ये...... श्रे बाबा | श्रजी साहब, श्राप इसे 
तो श्रलम कर दीजिए...... ग्राप जो कहियेगा फिर समझ 
कर बताऊंगा...... (कुत्ता फिर भोंकन लगता है) श्रजी साहब, 
भगवान्‌ के लिए...... । 

के०--देखो जी चिरोंजी लाल. , ....मे जो कह रहा हूँ उस पर गौर 
करो । 

चि०--(कुछ बिगड़ते हुए से) देखिए जनाब, मेरा नाम चिरंजोव 
है? पल चबिरौोंजी लाल नहीं है। ४०प ८३७ ८077९८६ ए0पा३र्शा. 
प्रपनो जबान दुरुस्तःकर दीजिए ५४१७४ 8 05 ? चिरोंजी लाल?! 


के ०-- 5/५0 पथ)... 7|75 45 707-5९07$८, (कुत्ता भोंकने लगता है) 
दोनों एक ही बात हे । 
(सहसा कुर्सो गिरने को आश्रावाज होती है श्रोर चिरंजीव मेज 
पर चढ़कर खड़ा हो जाता है श्रौर चिल्लाता भी है, “श्ररे बाप 
अरे !!)” 
श्री विजयदेव नारायरण साही का “एक निराश आ्रादमी ” शीर्षक रेडियो 
रूपक इलाहाबाद आकाशवाणी केन्द्र से प्रसारित हो चुका है। इसमें राजशेखर 
श्ग्रवाल, मनेजर गुप्ता एवं शास्त्री तथा निराश आदमी आरादि पात्र है । समाज 
में फेली हुई “सिफारिश” पर इसमें व्यंग्य किया गया है। एक व्यक्ति जिस 
की सिफारिश नहीं है लेकिन एम० ए० पास है वह नौकरी पाने से रह जाता है 
किन्तु एक कम पढ़ा-लिखा व्यक्ति उसी स्थान को सिफारिश के बलबूते पर 
प्राप्त कर लेता है । सिफारिश-पसन्द व्यक्ति “सिफारिश” का महत्व बतलाता 
हुआ कहता है-+-+ 
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“निराश आदमी--क्या में कूठ बोल रहा हूँ । यह लीजिए में श्रपना 
एम० ए० का सार्टॉफिकेट भी लेता झाया हूँ क्योंकि श्राज इसके 
भी राख होने की बारी ञ्रा गई है । 

(सार्टोफिकेट निकालकर फेंक देता हे ।) 


गुप्ता-- तो यह श्राधार है कि श्राप की योग्यता का जिस पर श्राप 
नोकरी चाहते हैं। श्रच्छा कारण है। मेरी समर में नहीं श्राता 
कि किसी यूनिवर्सिटी के वाइस -चांसलर का हस्ताक्ष र किया हुआ 
यह सिफारिशी कागज किस तरह दूसरी सिफारिशों से -भिन्‍न 
हैं। मिस्टर निराश आदमी, क्‍या श्राप कहना चाहते हैं कि श्रगर 
कोई वाइस-चांसलर या प्रोफेसर साहब अ्रपने हस्ताक्षर से 
मुभे किसी की योग्यता के बारे में पत्र भेजें और जबानी सिफा- 
रिश् करें इन दोनों में कोई मौलिक श्रन्तर हो जायगा । 
-- (एक निराश आदमी ) 
श्री भारतभूषण अग्रवाल का “इन्ट्रोडक्शन-नाइट” शीर्षक रूपक 
ग्राकाशवाणी के इलाहावाद केन्द्र से प्रसारित किया जा चुका है। यह विशृद्ध 
हास्यात्मक है । कालिज-जीवन की रंगरेलियों को लेकर इसमें हास्य का सृजन 
किया गया है। इसमें गीत भी अच्छे हैं। नाटक इस “कोरस” से प्रारम्भ 
होता है--- 
“हम कालिज वाले है, 
हम कालिज वाले हें। 
कदम कदस पर बिछे, 
हमारे गड़बड़ भाले हैं। 
हम कालिज बाले हैं, 
हम बेकारी के डर से घर से पढ़ने जाते हैं, 
फिर पढ़ने के डर से हरदम सूखे जाते हैं । 
दिल में छाले हाथ हमारे मंह पर ताले हैं, 
हम कालिज वजले हैं, 
हम कालिज वाले हैं।” 


वार्तालाप की सजीवता इस रूपक की विशेषता है-- 


“प्रश्नकर्ता--किस व्यक्तित को फंसे जूते पसन्द हैं, वह श्राप कैसे 
पहचानेंगे ? 
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उत्तर-- उसके स्वभाव और व्यवहार से । 

प्रन्‍न--श्राप कौन-सा जूता पहनते हैं ? 

उत्तर-- जब जो मिल जाय । 

प्रशन--श्रापकी रिसर्च कब समाप्त होगी ? 

उत्तर--नौकरी मिलते ही । 

प्रश्त--अ्रगर श्रापको यह नौकरी मिल जाय त्तो सबसे पहिले 
श्राप कया करेंगे ? 

उत्तर--शादी करूँगा। 


--“ (इंट्रोडक्शन-नाइट ) 


रेडियो-रूपक साहित्य में हास्य-रस का विशेष स्थान है। भारतेन्दू 
बाब, जी० पी० श्रीवास्तव के तथा उपेन्द्रवाथ श्रश्क के कई प्रहसनों का रेडियो- 
रूपान्तर हो चुका है तथा उनका प्रसारण अत्यन्त लोकप्रिय हुग्रा ह। 
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हास्य रस की दृष्टि से अ्रँग्रेजी साहित्य समृद्ध है। चौदहवीं शताब्दी 
में इंगलेण्ड में फ्रांस निवासी नारमन लोगों का आधिपत्य था । उस समय में 
लिखी गई “उल्लू और बुलबुल” शीर्षक हास्य-रस पूर्ण कविता आज तक प्रसिद्ध 
है। इसमें हास्य की वह छटा है जो ननन्‍्ददास के “भ्रमरगीत” की याद दिला 
देती है। बुलबुल कहती है, “चल, चल तू क्या बहस करेगा, तेरा तो सिर ही 
तेरे शरीर से बड़ा है।” इसके बाद राज-दरबार में फ्रांसीसी भाषा का स्थान 
अंग्रेजी ने ले लिया । उस समय “चासर'" हास्य-रस की कविता के जनक रूप 
में श्राये । जिस प्रकार “अ्रमीर-खुसरो' की मुकरियों में जत साधारण की सम- 
स्याग्रों को लेकर हास्य का सृज्ञन किया गया है उसी प्रकार इनके काव्य में 
साधारण मनुष्यों के विराग, हर्ष, और ग्लानि मिलती हैं । 

शेक्सपीयर के नाटकों में हास्य का सुन्दर सजन हुग्ना है। उनकी कला 
में पद-पद पर मानवतावादी दृष्टिकोग और काव्योचित कल्पना का एक 
ग्रदभुत सम्मिश्रण मिलता है। उनके हास्य में कटुता नहीं है। उनके पुरुष-पात्र 
बहुत वातूनी मिलते हैं तथा स्त्रियां मितभाषी हैँ | शेक्सपीयर का सबसे प्रतिद्ध 
नाटक है “मिड्समर नाइट्स ड्रीम । इसमें “वाटम” महोदय नाटक करते हें 
और इस कदर उत्साह दिखाते ह कि प्रत्पेक पात्र का ग्रभिनय स्वयं ही कर 
डालना चाहते हैं | आखिरकार “बाटम” महोदय का सिर गये के सिर में परि- 
बतित हो जाता है और अपने “ढेंचराग” में तन्मय होकर वह परियों की 
रानी “टाइटेनिया” की खिदमत में प्रेम निवेदन करते हे । हिन्दी के हास्य 
प्रधान नाठकों में शेक्सपीयर जेंसा मानवतावादी हास्य का प्रभाव है। दूसरी 
बात जो कि शेक्सपीयर में ग्रद्वितीय है, वह है उसके मसखरों का मू वे न होना । 
शेक्सपीयर के मसखरों की वाह्य मूखेता के अन्तराल में अनन्त दाशेनिकों की 
गम्भी रता और मनन है। प्रसिद्ध नाटक “साइमन आफ़ एशथेन्स” में, जो वास्तय 


२७२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


में एक गम्भीर रचना है, यह पूछे जाने पर कि कौन-सा समय है, उत्तर मिलता 
है “ईमानदार रहने का समय । 

जानसन का व्यंग्य कटु होता था। अपने कोष में जानसन ने बहुत-सी 
मनोरंजक परिभाषाश्रों का संकलन किया है। मछली पकड़ने के काँटे की परि- 
भाषा को इस प्रकार कर देते हैं---एक ऐसी उण्डी जिसके एक सिरे पर मछली 
और दूसरे सिरे पर मुखे हो ।” भारतेन्दु युग में प्रकाशित “हिन्दी-प्रदीप' 
एवं “ब्राह्मण” में इस प्रकार की हास्य-मय परिभाषाएँ पर्याप्त मात्रा में मिलती 
हैं । जानसन हाजिर-जवाव भी थे । एक वार जानसन अपने एक मित्र से बातें 
कर रहे थे कि हजूजाम झा पहुँचा। जानसन बोले--“महाशय, कृपया मुभे 
छुट्टी दीजिए क्योंकि मुझे कतेन-कलाचार्य से भेंट करनी है।” पं० जगन्नाथ 
प्रसाद चतुर्वेदी भी ग्रत्यन्त विनोदी प्रकृति के व्यक्तित थे। उनके विनोदपूर्ण 
चुट॒कुलों का संग्रह किया जाय तो वे हिन्दी के जानसन प्रमारित होंगे । 

गोल्डस्मिथ रुधार-वत्ति के उपन्यासकार थे। उनकी “बह जीतने को 
ही हारती है” हास्य साहित्य की श्रमर कलाकृति है । उसका नायक एक वगूघी में 
बैठाकर अपनी माँ और बहिन को गाँव ले जाने का वायदा करता है। अंधेरी 
रात में बगघी मकान के आम के बगीचे में ही घमती रहती है और उन्हें पता 
भी नहीं चलता । उपन्यास-साहित्य में हास्य हिन्दी में बहुत कम मिलता है 
और गोल्डस्मिथ-सी प्रतिभा अभी हिन्दी में नही हुई । 

एडीसन तथा स्टील ने तत्कालीन इंगलैण्ड में “छेला” बनकर भटकने 
वाले युवकों पर करारे व्यंग्य किये है । एक जगह तो एक छेला की खोपड़ी की 
शल्य-क्रिया की जाने पर उसमें से औरतों के हेश्नरपित, वालों के स्मृति-रूप में 
दिए गुच्छे और न जाने क्या-क्या उल-जलूल निकलता है। बालक्ृष्ण भट्ट, 
प्रतापनारायण मिश्र तथा नाथूराम शंकर शर्मा ने भी अपनी गद्यात्मक तथा 
पद्यात्मक क्ृतियों द्वारा तत्कालीन समाज के फैंशन-परस्त युवक-युवतियों पर 
व्यंग्य वाण छोड़े थे । 

ड्रायडेन के काव्य में राजनीतिक व्यंग्य का प्राधान्य था । वह राजा का 
समर्थक था तथा राजा के विरोधियों पर व्यंग्य वाण छोड़ता था। इसके विप- 
रीत बालमुकन्द गुप्त में भी ड्रायडेन की भांति राजनीतिक व्यंग्य प्राधान्य था 
किन्तु उनके आलम्बन तत्कालीन राज्य के श्रधिकारी एवं गवर्नर श्रादि थे । 


हक 


ड्रायडेन के शिष्य श्रलेक्ज्ञेन्डर पोष ने “रेप श्राफ दी लोक” शीर्षक 
काव्य पुस्तक में महाकाव्यों का तथा समाज में फैली हुई फंशन को पोल खोली 
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है। एक युवती के बालों की एक लट कट जाने पर महाभारत का-सा संग्राम 
करवाया गया है। हिन्दी-साहित्य में भी “हल्दीघाटी” की पैराडी “चोंच” ने 
“चुनाघाटी” नाम से की है किन्तु उसमें पोप जैसा निर्वाह नहीं हो पाया है । 

थकरे तथा डिकेन्स भी हास्य-रस लिखने में प्रसिद्ध थे। “पिकविक- 
पेपर्स ” डिकेन्स द्वारा हास्य-रस की अमर कृति है। “मिस्टर पिकविक” ऐसी 
कलाबाजियाँ दिखाते हैं कि उनकी तोंद पर तरस आ्राता है। प्रेमचन्द ने “मोटे- 
राम शास्त्री” को नायक बनाकर हिन्दी में “मिस्टर पिक्रविक” के सृजन करने का 
सफल प्रयास किया था । 


“डेविड कापरफील्ड” के मिस्टर मिकाबर दीवार चढ़ कर घर के 

अन्दर पहुँचते हें शऔरौर घर वालों से मिलकर दीवार-दीवार ही चढ़कर बाहर 

निक्नलल जाते हैं जबकि कजंदार घर के बाहर ही खड़े रह जाते हैं । “दि ओल्ड 

क्यूरिआ्रासिटी शाप” के “डिक सिलवर” जिस गली से उधार लेता है उस गली 
से आना-जाना छोड़ देता है । 


महारानी विक्टोरिया-युग में “जरोम के जेरोम”' हास्य-रस के प्रसिद्ध 
लेखक हुए हैं । उन्होंने ग्रपनी पुस्तक “थी मैन इन ए बोट” में स्वास्थ्य पर 
आवश्यकता से अग्रधिक चिन्ता करने वालों पर व्यंग्य किया है। तीन व्यक्ति 
स्वास्थ्य-लाभ के हेतु नौका भ्रमण का एक लम्बा कार्यक्रम बनाते हैं। एक 
स्थान पर नाव कोचड़ में फेस जाती है। एक साहब चप्पू को कीचड़ में गढ़ा 
कर जोर लगाते हैं। नाव निकल जाती है पर वह साहब चप्पू पर टेगे रह 
जाते हें और वह चप्पू वहीं गढ़ा रह जाता है । 

आधुनिक यूग में आस्कर वाइल्ड तथा बरराड शा सर्वप्रथम आते हैं । 
दोनों चमत्कारवादी थे। दोनों एक तरह से जिन्दगी का मखौल उड़ाना 
चाहते थे । शा ने “जान ब॒ुल्स आयरलैंड” में अंग्रेजों की साम्राज्य-लिप्सा का 
अच्छा विश्लेषण किया है। शा में “वाकछल” प्रधान है। उनका व्यंग्य भी 
कट है । उपेन्द्रनाथ “अ्रश्क” ने सामयिक समस्याझ्रों पर शा की पद्धति पर सुन्दर 
हास्य व्यंग्य-प्रधान नाटक लिखे हें। चेस्टरटन ने साहित्यिक हास्य ग्रधिक 
लिखा । “चेस्टरटन” की भाँति हिन्दी में पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी ने साहित्यिक 
हास्य अधिक लिखा है। “स्विफूट” भी अंग्रेजी साहित्य का प्रमुख व्यंग्यकार 
था । “गुलीवसे ट्रेविल्स” उसकी प्रसिद्ध कृति थी । ऐसा ही प्रखर व्यंग्य पद्य में 
“महाकवि निराला ने, तथा गद्य में शिवपूजन सहाय तथा भारतेन्दुकाल के 
राधाचरण गोस्वामी में मिलता है । 
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निबन्ध साहित्य में ए० जी० गाडिनर तथा चाल्स लेम्ब छोटे-छोटे 
विषयों पर सुन्दर हास्य-रस पूर्ण निबन्ध लिखने में प्रसिद्ध हें। गाडिनर ने 
अपने एक लेख में प्रदन उठाया है कि जब पुरुषों के बस्त्रों में इतनी जेबें होती 
हैं तब स्त्रियों के वस्त्रों से जेब का फैशन ही क्यों उठ जाना चाहिए। जेबों के 
फंशन उठ जाने के कारण ही उन्हें इतने बड़े बटुए की आवश्यकता होती है। 
इसी प्रकार भारतेन्दु काल में बालकृष्णा भट्ट ने दाँत, भौं, श्रांख, इत्यादि छोटे- 
छोटे शीर्षकों से सुन्दर हास्य-रस के लेख लिखे थे तथा श्राधुनिक युग में बेढ़ब 
बनारसी तथा प्रभाकर माचवे ने स्नेह-हास्य युक्त निबन्ध लिखे हैं । 

“पी० जी० वुडहाउस” हास्य-रस के प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। उनके 
उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए हे। उन्हीं की शैली में हाल ही में श्री द्वारका 
प्रसाद लिखित उपन्यास “गुनाह बेलज्जत” प्रकाशित हुआा है। श्रमे- 
रिकन लेखक “स्टीफेन ली काक” भी हास्य के सुन्दर निबन्ध लेखकों में गिने 
जाते हैं । उनके निबन्ध भी आधुनिक समाज में अत्यन्त लोकप्रिय हुए हें। रूस 
का “गोगोल” अपने व्यंग्य के लिए ग्रत्यन्त प्रसिद्ध है । 


वास्तव में देखा जाय तो हास्य-रस की दृष्टि से अ्रैग्रेजी साहित्य हिन्दी 
साहित्य से कहीं श्रधिक समृद्ध है। जैसाकि पूर्व अध्यायों में बताया जा चुका 
है कि हास्य स्वाधीन तथा धनाधान्य से पूर्ण देशों में न पनपेगा तो कहाँ 
पनपेगा, किन्तु हिन्दी साहित्य में भी पिछले वर्षो में हास्य-रस की जो क्ृतियाँ 
निकली हैं उनमें यह आशा होती है कि शीघ्र ही हमारे यहां का हास्य-रस का 
साहित्य भी दिन प्रति दिन भ्रविक समृद्ध होता जा रहा है। 
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“कार्टून” शब्द का शाब्दिक अर्थ चित्र का कच्चा खाका या “रफ डिज़ा- 
इन” बनाना है। सन्‌ १८४३ में इंगलैड की पार्लियामेंट के भवनों की भित्तियों 
पर अंकित करने के लिए चित्रों के कच्चे खाकों की एक प्रदर्शिनी की गई थी । 
इंगलैड के प्रसिद्ध व्यंग्य-चित्रकार (कार्टूनिस्ट) श्री “लीच” को यह काम 
सौपा गया था । ये चित्र इंगलैड के सुप्रसिद्ध हास्य-पत्र “पंच” में प्रकाशित हुए 
थे । उसी समय से कार्ट्न शब्द का महत्व लोगों ने समझा तथा इसका व्यापक 
प्रयोग होने लगा । कार्टन-कला हमारे जीवन की मूक आलोचना है। व्यंग्य- 
चित्रकार अपनी तुलिका के सहारे समाज और मानव के घट में कड़वी झ्ालो- 
चना को हँसी-हंसी में उतार देते हें। लोकतंत्रीय देश में वे जनता की आवाज 
बुलन्द कर मीठे विरोधी दल का काम करते है । इन व्यंग्य चित्रकारों ने राज- 
नीति में एक रस की सृष्टि की है | हमारे बहुरंगी जीवन पर प्रकाश डालने वाली 
इकरंगी व्यंग्य-रेखाएं यथार्थ और ग्रादर्श का भ्रनोखा सम्मिश्रण है । भारतीय 
जनता की रुचि इस ओर बढ़ती जा रही है। आझराज उस समाचार पत्र को 
गधिक पसन्द किया जाता है जिसमें व्यंग्य-चित्र प्रकाशित होते है । 

प्रारम्भिक काल में व्यंग्य चित्रों में हास्य और व्यंग्य का समन्वय बहुत 
सफल ढंग से नहीं होता था। एक चित्र के नीचे कुछ हास्योत्वादक बातें लिख 
दी जाती थी । यहाँ तक कि साधारण कहानी के चित्रों में और इन कार्ट्नों में 
कोई मौलिक अन्तर नहीं होता था । राजनीतिक कार्ट्नों के साथ भी यही बात 
थी । व्यंग्य चित्रकार अधिकतर लाक्षरिकक संकेतों का उपयोग करते है । यद्यपि 
ग्राज के व्यग्य चित्रकार भी यदाकदा इन संकेतों का प्रयोग कर लेते ह। हाँ, 
इस परिपाटी का यह परिणाम अवश्य हुआ कि अधिकतर देशों को प्रस्तुत 
करने के लिए सांकेतिक चिन्ह मिल गए, जैसे अ्रमरीका के लिए “चाचा सेम' 
और इंगलैंड के लिए “जौन बुल | व्यंग्य ओर हास्य कार्टून के भ्रभिन्‍त अंग बन 
गए। श्रव तो कदाचित हास्यहीन कार्ट्न की कल्पना भी नहीं की जा सकती | 
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इतिहास 

मिश्र, चीन तथा भारत में चित्रों द्वारा परिहास, विनोद एवं कटाक्ष 
प्रस्तुत करने के प्राचीन नमूने मिलते हैं । दो हजार वर्ष पुरानी अ्रजंता की 
गुफाओं की चित्रावलियों में व्यंग्य चित्रों के सुन्दर नमूने मिलते हैं। उन चित्रों 
में हमें मोटे पेट वाले वामन जी, परिचारिकाएं तथा भअ्रन्य पात्र उपलब्ध होते 
हैं । मध्ययुगीन देव मन्दिरों और हस्तलिखित पुस्तकों में भी कहीं-कहीं विनोद- 
भरी आकृतियां मिल जाती है। भृगु-संहिता में व्यंग्य चित्र का उल्लेख 
ग्राता है । 

१७वीं शताब्दी में चित्रों द्वारा विरोध प्रदर्शित करने का प्रयोग इटली 
में हुआ था । रोमन एकेडेमी के अध्यक्ष 'एनीबाल केरास्त' ने पोप के विरुद्ध 
चित्रों को प्रदर्शित किया था। इटालियन भाषा में ऐसे चित्रों को उस समय 
“करीकेचर'” कहा जाता था। विरोधी की हीनता प्रकट करने के लिए उसका 
विकृत चित्र ता मूत रची जाती थी। अपने देश में समाज-विरोधियों की 
विकृृत श्राकृतियाँ बनाकर उन्हें जलाया जाता था । 


इटली के “केरीकेचरों” को फ्रांस ने ग्रहण किया और उनका नाम 
“केरीकेचर रक्‍्खा । फ्रांस ने उसे इंगलैंड से लिया और उसका नाम “कार्टून 
रख दिया । इसके पहले कटाक्ष चित्रों को “केरीकेचर” ही कहा जाता था । 
आजकल तो “करीकेचर और कार्टून शब्द पृथक्‌ पृथक्‌ श्रर्थों में व्यवह्नत होते 
है। कार्टून द्वारा राजनीतिक या सामाजिक प्रसंग, घटनाएं या मनोभावनाएं 
मीठा परिहास करती हुई अंकित की जाती हैं । “करीकेचर'” में व्यक्ति का 
ठठठा चित्र प्रस्तुत किया जाता है जिसमें व्यत्रित की मौलिक विद्गपताएँ श्रदुृभुत 
व्यंग्यपूर्णो भंगिमाग्रों में श्रलिखित होती हें 

इंगलेण्ड में निपुणा चित्रकार “विलियम होगाथे” (१६६९७-?७६४) ने 
बड़ी खूबी भरे कटाक्ष चित्र बनाये । होगाथ को हम ब्रिटिश कटाक्ष-चित्रो का 
पितामह कह सकते हैं । इसकी बनाई चित्रावलियाँ श्रभी तक सेंट गेलरी तथा 
सोन म्युज़ियम में सुरक्षित हैं । पहले-पहल विनोद पूर्ण चित्रों का सामयिक पत्र 
“चारी-बारी” फ्रांस में प्रकट हुआ था। उसकी खूबी श्रौर सफलता से प्रेरित 
होकर सन्‌ १८४१ में इंगलेण्ड में “पंच” का प्रकाशन शुरू हुआ जो श्रबतक 
प्रकाशित हो रहा है। “पंच” के कटाक्ष चित्रकारों में “जान लीच” बहुत 
प्रसिद्ध हुआ । इसके लगभग ३००० व्यंग्य चित्रों में विनोद की बड़ी सामग्री 
भरी पड़ी है। 
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ग्राजकल के ब्रिटिश कार्ट्नकारों में डेविड लो, फुगास, ई० एच० 
शफा्ड, डेविड लेंगडन, सिलिस, फ्रैक रेनोल्ड्स, हिथ रौलिन्सन, आदि की अच्छी 
ख्याति है इंगलैण्ड के पंच से प्रेरणा प्राप्त करके बीसवी सदी के प्रारम्भ में 
विभिन्‍न देशों में प्रनेक विनोदी चित्रमय सामयिक पत्र प्रकाशित होने प्रारम्भ 
हुए जिनमें भारत में “हिन्दी-पंच”, कनाडा में “ग्रिप”, आस्ट्रेलिया में “सिडनी 
पंच” और ग्रहमदाबाद में “गुजराती पंच” मुख्य हे । 


भारत में उन्‍नीसवीं सदी के श्रन्त में तथा बीसवीं सदी के प्रारम्भ में 
कटाक्ष चित्रों का प्रारम्भ हुआ्आा । अनेक वस्तुग्रों की तरह कटाक्षपूर्णा चित्रपट की 
शुरूआरत भी एक पारसी सज्जन ने की है। अंग्रेजी चित्र-पत्र “पंच” से प्रेरणा 
पाकर भारत में “हिन्दी-पंच” शुरू हुआ । इसके संपादक बरजोर जी थे। अपने 
कटाक्ष चित्रों के लिए यह देश विदेश दोनों में लोकप्रिय हो गया था। राज- 
नेतिक पुरुषों के व्यंग्य-चित्र बनाना और सत्तारूढ़ लोगों की त्रुटियों के विरुद्ध 
चित्रों द्वारा प्रहार करना इसकी विशेषता थी। इसका मुखचित्र तो अ्रंग्रेजी 
“पंच” से भी अधिक कलात्मक था। सन्‌ १६३४ में “हिन्दुस्तान टाइम्स” और 
“हिन्दुस्तान” में श्री शंकर के व्यंग्य चित्र प्रकाशित होना प्रारम्भ हुआ । ये 
चित्र अत्यन्त लोकप्रिय हुए । कुछ वर्ष बाद शंकर ने श्रपना “शंकर्स वीकली” 
नामक हास्य-रस प्रधान साप्ताहिक अंग्रेज़ी में निकालना प्रारम्भ किया 
जो बराबर प्रकाशित हो रहा है। शंकर के कटाक्ष-चित्र जबसे उसी में 
निकलते हैं । 


शंकर के भ्रतिरिक्त आर० एम० नायड, माली, मून, मनरो, वासु, 
वीरेश्वर, अ्रहमद, आरण० के० लक्ष्मण, दलाल, ग० ना० जाधव, बाल ठाकरे, 
शिक्षार्थी, प्रथम, शल, कडी रवां, शिशिर दे, चकोर और कांजिलाल गग्रगण्य हे । 
शिल्पाचाय ग्रवनीन्द्रनाथ ठाकुर के भाई स्वर्गीय गगनेन्द्र नाथ ठाकुर के कार्टन 
बड़े प्राणपूर्ण होते थे। उनका एक संग्रह भी छपा था। इसके अतिरिक्त श्री 
शंकर, मनु, मनरो, किलेंस्किर, दलाल, शनि, अहमद और चकोर की चित्र- 
पुस्तकें भी प्रकाशित हो चुकी हूं । * 


राजनेतिक कार्ट्न 


राजनतिक व्यंग्य चित्रकार को सदा देनिक खबरों से सुपरिचित रहना 
पड़ता है । यही नहीं, किसी भी घटना की पृष्ठ-भमि से भी पूर्णातया अवगत 
होना आवश्यक है। इसके बिना वह सही दृष्टिकोण नहीं बना सकता। उसे 
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राजनैतिक व्यक्षितयों के व्यक्तिगत जीवन और आदतों से परिचित होना 
चाहिए। राजनेतिक व्यंग्य चित्रकार सदा व्यापक प्रभाव डालने वाले विपय 
ही चुनता है। कलाकार एक समानान्तर परिस्थिति की खोज में साहित्य, 
इतिहास और पौराणिक कथाग्रों का सहारा लेता है। राजनैतिक व्यंग्य चित्र- 
कार को चित्र बनाने के लिए बहुत कम समय मिलता है और यही कारण है 
कि उसे बड़ी तेज़ी से काम करना पड़ता है । । 


सामाजिक काट्न 


इनमें समाज की परिहासपूर्णा आलोचना रहती है। इस क्षेत्र में 
उदीयमान व्यंग्य चित्रकार समुएल और प्रकाश का कार्य विशेष सराहनीय है। 
सैमुएल ने “मसीबत है”, “दिल्ली के स्वप्न”, “यह दिल्ली है” शीर्षक से जो 
हमारे जीवन पर व्यंग्य किथे हैं वे हँसाये बिना नहीं रहते । सुनील चट्टोपाध्याय 
ने अति आधुनिकता के “तिकोनिया फेशन” पर अच्छे व्यंग्य चित्र बनाए हैं। 
ग्रनवर ने पाकिस्तान में फंले भ्रष्टाचार पर बड़ी गहरी चोटें की हैं। एक 
बालक यात्री को कहते दिखाया कि मैं उस कुली को लूँगा जिसके पास 
मिनिस्टर की सिफारिश का पत्र होगा। 


व्यंग्य पद्टियाँ 


इनके बनाने का प्रचार भी खब हो गया है। “खूरो की बड़ी-बड़ी मुझे, 
“चन्दू की पगड़ी” और “पोपट का बड़ा पेट” नित्य पाठकों को हँसाते हैं । ये 
प्रधिकतर कथा-प्रधान होती हैँ । वे वालकों के लिए बहुत ग्राकषक होती हूं । 


हिन्दी की साहित्यिक मासिक पत्रिकाओं में भी समय समय पर व्यंग्य चित्र 
प्रकाशित होते रहते हे । “सरस्वती” में द्विवेदी जी ने कई वर्षों तक सामयिक्र 
विषयों पर व्यंग्यचित्र प्रकाशित किये । मावरी, सुधा, मतवाला, नोंक-फ्ोंक 
ग्रादि में भी व्यंग्य चित्र छपे हें । प्रसिद्ध व्यंग्य चित्रकार “शिक्षार्थी ने हास्य-प्रधान 
“मुसकान” मासिक में अपने व्यंग्य चित्र प्रकाशित करना प्रारम्भ कर दिया है । 
पुराने मासिक एवं साप्ताहिक पत्रों के देखने से प्रतीत होता है कि साहित्यिक 
क्षेत्र में व्यंग्य चित्रकारों के शिकार अनाड़ी आलोचक, छायावादी कवि, प्रेमी 
तथा फेशनेबिल नवयुवक नवयुवतियाँ रहे हैं। “नवभारत टाइम्स” दैनिक एक 
छोटा-सा व्यंग्य चित्र प्रतिदित मुख पृष्ठ पर प्रकाशित करता है और उसका 
विषय सामाजिक श्रथवा राजनंतिक रहता है। 


कार्टन कला २७६ 


हमारे देश में कटाक्ष-चित्रण-कला के विकास की बड़ी सम्भावनाएँ हैं । 
चित्रमय विनोदपूर्ण सामयिक पत्र तो देशी भाषाओ्रों में नहीं के बराबर हैं । 
कार्ट्न कला से लोकमानस को विनोदप्रिय और प्रबुद्ध बनाया जा सकता है । 
सरकारी कलाशालागओं में जहां चित्र विद्या के अ्रन्य अंकों की शिक्षा दी जाती है 
वहाँ कार्ट्न और कटाक्ष-चित्रण का व्याकरण भी सिखाना चाहिए, क्‍योंकि 
स्वाधीन भारत में देशी भाषा के पत्रों का विकास हो जाने पर कार्टूनकारों की 
बड़ी आवश्यकता है । 


8 १६ ४ 

उपसंहार 
मानव जीवन में हास्य का विशिष्ट स्थान है। जातीय सजीवता के 
साथ साथ यह सुधार का माध्यम भी है। मनुष्य और पशु में एक विशेष अ्रन्तर 
यह है कि मनुष्य हँस सकता है, व्यंग्य समझ सकता है और हास्य पर मुस्करा 
सकता है। जो मनुष्य जितना अधिक “प्रकृत” होगा उसमें हास्य से आनन्द 
उठाने की उतनी ही मात्रा श्रधिक होगी । हमारा साहित्य प्रारम्भ से ही प्रकृतस्थ 
रहा है क्‍योंकि भारतेन्दु काल की क्ृतियों ही से हमें व्यंग्य-विनोद के छींटे 

मिलने लगते है । 


शास्त्रीय-विवेचन 


संस्कृत के आचार्यों ने शज्भार-रस को ही प्रधान माना है। संस्कृत 
साहित्य में हास्य-रस की कृतियाँ भी अपेक्षाकृत कम मिलती हैं। अश्रंग्रज़ी 
साहित्य में हास्य-रस का विवेचन अधिक मिलता है। “हम क्‍यों हँसते हैं ? 
इस प्रइन पर विदेशी विद्वानों ने विशद विवेचन किया है। यद्यपि अ्रसंगति हास्य 
का मूल सर्वमान्य रहा है । हमने प्रतिपादित किया है कि हास्य रस भी रसराज 
माना जा सकता है। वास्तव में हास्य रस आचार्यों की दृष्टि से श्रब तक उपे- 
क्षित रहा है। भरत से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ तक सभी आचार्यों ने हास्य 
रस के लक्षण तथा उदाहरण देकर इसको समाप्त कर दिया है। हास्य के 
प्रभेद विदेशी साहित्य में स्पष्ट मिलते हैं। उनका अलग अलग विवेचन भी 
मिलता है, किन्तु हमारे यहाँ जो वर्गीकरण किया गया है वह हसन-क्रिया का 
है, हास्य का नहीं । 

ग्रभाव के कारण 


पराधीनता, श्युद्भार रस का प्राधान्य, अद्वतवादी दाशेनिक दृष्टिकोण 
श्रादि ही हिन्दी में हास्य रस के अभाव के कारण रहे हैं किन्तु यह धारणा 


गलत मालूम पड़ती है कि हिन्दी साहित्य हास्य रस की दृष्टि से बहुत पीछे है । 


उपसंहार २८१ 


अमीर खुसरो से आ्राज तक पद्मात्मक साहित्य में हास्य रस प्रमुख मात्रा में 
मिलता है, हाँ गद्य में हास्य विदेशी साहित्य की अपेक्षाकृत कम है किन्तु भार- 
तैन्दु काल से इस दिशा में भी समृद्धि हो रही है। 


नाटक 


भारतेन्दु काल में हास्य रस के प्रहसनों का प्रचलन प्रारम्भ हो गया 
था। उनके जमाने में प्रचुरमात्रा में प्रहलन लिखे गए। उनमें वार्तालाप प्रधान 
था। धामिक रूढ़ियाँ, विधवा विवाह, बाल विवाह, बहुविवाह, नशेबाजी के 
दुष्परिशाम, भ्रादि सामाजिक विषय प्रधान रहे । एक एक समस्या पर कई 
लेखकों ने प्रहलन लिखें। कलात्मक दृष्टि से वे उच्च कोटि के नहीं"थे । उस 
समय के कई प्रहसनकारों ने भारतीय एवं पार्चात्य--दोनों प्रकार की नाटुय- 
शलियों का मिश्रण किया तथा अपने प्रहसनों को इसी मिश्रित शैली में लिखा । 
द्विवेदी युग में प्रहसनों की गति मन्थर रही द्विवेदी युग के बाद प्रहसनों की पुनः 
बाढ़ आई । रेडियो पर प्रहसनों के प्रसारण ने भी प्रहसनों की सृजन को प्रोत्सा- 
हित किया। कलात्मक दृष्टि से आधुनिक युग के प्रहसनों में निखार श्राया । 
आलम्बन धामिक रूढ़ियों से बदल कर फिल्‍मी जीवन, घरेलू समस्याएँ तथा 
राजनंतिक नेता हो गए। 


कहानी 


भारतेन्दु काल में हास्य रस प्रधान कहानियों का प्राय: अ्रभाव ही रहा । 
द्विवेदी युग में हास्य रस प्रधान कहानियों का श्री गणेश हुआ किन्तु शिल्प की 
दृष्टि से वे अपरिपक्व ही रही। वतंमान युग में हास्य ;रस की कहानियों से 
हिन्दी साहित्य सन्‍्तोषजनक रूप से पल्‍लवित हुआ । भाषा, कथावस्तु एवं 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से हास्य रस प्रधान कहानियाँ श्र प्रचुर मात्रा में 
मिलती हैं । 


उपन्यास 


हास्य रस प्रधान उपन्यासों का अभाव भारतेन्दु काल से ही रहा है । 
यद्यपि द्विवेदी काल के उपरान्त कुछ प्रयास इस ओर हुआ है किन्तु वह नगण्य है 
प्रंग्रेजी साहित्य के “वुड-हाउस”, “डिक्रेन्स”, “डीफो” की सी प्रतिभा श्रभी 
हिन्दी में नहीं हुई । 


२८२ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


निबन्ध 


भारतेन्दु काल से ही हास्य-रस के सुन्दर निबन्धों का सृजन प्रारम्भ 
हो गया था। द्विवेदी युग में भी इस श्लोर लेखकों का भुकाव रहा । आधुनिक 
युग में भी हास्य रस के सुन्दर निबन्ध मिलते हें। हास्य रस की दृष्टि से 
हिन्दी का निबन्ध साहित्य पर्याप्त मात्रा में समृद्ध रहा है । 

कविता 

हास्य रस पूर्णो काव्य हिन्दी के प्रारम्भिक काल से ही मिलता है। 
भारतेन्दु काल के काव्य में हास्य रस प्रचुर रूप में मिलता है। “स्यापा” उस 
समय की हास्य रस कविता की विशिष्ट शैली थी। फैशनेबुल युवक युवतियाँ, 
टेक्स, अंग्रेज़ी राज्य के श्रधिकारी गण, कंजूस कविता के आलम्बन थे। उस 
समय का हास्य प्रकट हास्य था। उसमें स्नेह हास्य का अभाव था व्यंग्य में 
कटुता विशेष थी । द्विवेदी युग के बाद हास्य रस की कविता कम लिखी गयी। 
वह समय ही गम्भीरता एवं भाषा परिष्कार का था। द्विवेदी युग के बाद 
हास्य रस की कविता की एक बाढ़ सी श्राई। भारतेन्दु काल तथा द्विवेदी युग 
में मुक्त छन्द ही हास्य रस के अधिक मिलते हैं। किन्तु पिछले ५० वर्षों 
में ऐसे कवि बहुत मिलते है जिन्होंने केवल हास्य रस में ही ग्रपनी कविताएँ 
लिखीं तथा वे हास्य रस के कवि के रूप में ही प्रख्यात हैं । 

हास्य के प्रभेदों में व्यंग्य ही कविता में अधिक मिलता है। यह 
बात जो भारतेन्दु काल के लिए लागू होती थी वह आज भी है। परिहास 
उससे कम मिलता है। विशुद्ध हास्य का भ्रभाव हिन्दी कविता में प्रारम्भ से 
ही रहा है जो श्राज तक चला आ रहा है। वेसे हास्य रस की कविता में 
प्रौढ़ता एवं परिष्कार दृष्टिगोचर अवश्य होता है किन्तु बौद्धिक हास्य की 
कमी खटकती है यही कारण है कि ग्राधुनिक गौरव प्राप्त मासिक पत्र तथा 
पत्रिकाओं में हास्य रस की कविताओं के दर्शन दुलंभ हैं । हाँ, होलिकांकों में 
अ्रवश्य प्रतिवर्ष हास्य रस पूर्ण कवितायें देखने को मिल जाती हैं । इसका एक 
कारण यह भी है कि अभी पाठकों में हास्य रस की कविता में आनन्द लेने की 
रुचि उचित मात्रा में जाग्रित नहीं हो सकी है । लोग हलके से व्यंग्य के छींटे से 
तिलमिला जाते हैं । 

पत्र-पत्रिकाएँ 

हास्य रस प्रधान पत्र-पत्रिकाएँ भारतेन्दु काल में नहीं थीं। हास्य रस 

की कृतियाँ अवश्य हर पत्र में निकलती थीं । द्विवेदी युग में इनका प्रारम्भ 


उपसंहार र्परे 


हुआ । आजकल लगभग पाँच छ: हास्य रस प्रधान पत्र-पत्रिकाएँ निकल रही हैं 
किन्तु उच्च कोटि की एक भी नहीं कही जा सकती। व्यंग्य चित्र के बिना 
हास्य रस का पत्र कुछ मूल्य नहीं रखता । वर्तमान पत्र पत्रिकाग्रों में व्यंग्य- 
चित्रों का भश्रभाव है, यदि निकलते भी हैं तो दूसरे पत्रों से उद्धत करके या 
किसी नवसिखिए व्यंग्य चित्रकार के प्रयोगावस्था में बनाए हुये | इंग्लैंड के 
“पंच तथा भारत के “शंकर वीकली”' ( अंग्रेजी ) जैसे हास्य एवं व्यंग्य चित्र 
पत्र की अत्यन्त ग्रावदयकता है । 


अनुवाद 


विदेशी साहित्य एवं प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य के हास्य रस के 
ग्रन्थों के बहुत कम अनुवाद हिन्दी में मिलते हैं। कम से कम प्रसिद्ध अंग्रेजी 
के हास्य रस की कृतियों का अनुवाद तो हिन्दी में शीघ्र हो जाना चाहिए 


जिससे नए लेखकों को इस बात का ज्ञान हो जाय कि हास्य का स्तर कैसा 
होना चाहिए। 


रेडियो-रूपक साहित्य 

आ्राकाशवाणी के विभिन्‍न केन्द्रों से हास्य रस पूर्ण नाटक प्रसारित 
होते रहते हें। हिन्दी के प्रसिद्ध नाटककारों के भ्रतिरिक्त रेडियो-टेकनीक 
से प्रहसन लिखने वालों का एक नया लेखक-मण्डल तैयार हो गया है। इन 
नाटकों में ध्वनि की सहायता से प्रभाव उत्पन्न किया जाता है। 

काट न-साहित्य 

हास्य रस का “व्यंग्य-चित्र” एक प्रमुख रूप है। आ्राज के युग में 

इनका महत्व बहुत अधिक है। राजनंतिक एवं सामाजिक विषयों को लेकर 


अनेकों कार्टून समाचार पत्रों में प्रतिदिन निकलते है। " “व्यंग्य-पट्टियाँ” आ्राध- 
निक युग की विशेषता है। 


श्राज का हास्य-साहित्य हँसने हँसाने के मजमे की सीमा को लाँघ 
चुका है । भ्राज के हास्य में सामाजिक चेतना मुखरित हो चुकी है। “स्थल” 
हास्य का स्थान “बौहिक हास्य” ने ले लिया है । साहित्य के अन्य अंगों की 
समद्धि के साथ साथ हास्य-रस के अ्रभाव को पूरा करने की ओर भी विद्वानों 
का तथा लेखकों का ध्यान गया है और भ्ब यह आशा होने लगी है कि शीघ्र 
ही हिन्दी साहित्य का हास्य साहित्य पूर्ण समृद्ध हो सकेगा । 


परिशिष्ट-- १ 
उद में हास्य की परम्पराएं 


काव्य में 
हिन्दी साहित्य के रीतिकाल में “भड़ोए” लिखे गये थे। “भड़ोओ में 
उपहास-पूर्णो निन्दा रहती थी। कवि-गण जब अपने आश्रयदाताग्रों से बिगड़ते 
थे, तो उन पर “भड़ौए” लिखते थे। उधर उत्तर-रीतिकाल में उर्दू-साहित्य 
में “हजोएँ” लिखी गई थीं । 'हजो' उर्दू में उपहास-पूर्ण निन्‍दा काव्य को कहते 
हैं। हिन्दी और उर्दू में इस प्रकार से साम्य मिलता है। बेनी कवि को किसी 
ने मरियल घोड़ा दे दिया, वे उस पर लिखते हें-- 


“घोड़ा गिरयो घर बाहर ही, 
महाराज ककछू उठवावन पाऊँ। 
ऐड़ो परे बिच पेड़ोई माँकक, 
चले पण एक ना कंसे चलाऊ । 
होय कहारन को जु पे श्रायसु, 
डोली चढ़ाय यहाँ तक लाऊ । 
जोन धरों कि धरों तुलसी, 
मुख देउं लगाम कि राम कहाऊँ ।” 
“सौदा” उर्दू साहित्य में 'हजो' लिखने में माहिर थे। उन्होंने भी एक 
मरियल घोड़े पर 'हजो' लिखी है-- 
“ना ताक़ती का उसके कहाँ तक करूँ बयाँ, 
फ़ाकों का उसके भ्रब में कहाँ तक करूँ शुमार । 
मानिन्द नक़शे नाल ज्ञमी से बजुज फ़ना, 
हरगिज्ञ न उठ सके वह श्रगर बंठे एक बार। 
है इस क़दर जईफ़ कि उड़ जावे बाद से, 
मेखें गर उसकी थान की होबें न उसत्वार। 


२८६ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


है पोर इस क़दर कि जो बतलावे उसका सिन, 

पहले बह ले के रेगे बयाबाँ करे शुमार। 
लेकिन मुरे ज़्रए तवारीख याद है, 

शयताँ इसी पे निकला था जन्नत से हो सवार ।” 


एक दूसरा ढंग और था। आपस में भी कवियों द्वारा एक दूसरे पर 
छींटाकशी की जाती थी। बेनी कवि ने लखनऊ के ललकदाम महंत पर एक 
कवित्त लिखा-- 


“घर-घर घाट-घाद बाट-बाद ठाट ढटे, 

बेला श्री कुबेला फिरे चेला लिए श्रास-पास । 
कविन सों बाद करें, भेद बिन नाद करें, 

महा उनमाद करें धरम करम नास। 
बेनी कवि कहै विभिचारिन को बादसाह, 

श्रतन प्रकासत न सतत सरम तास। 
ललना ललक, नेन संत को भलक, 

हँसि हेरत श्रलूक रद खलक खलकदास ॥।” 


सौदा के मित्र मीर ज़ाहिक पेटू थे । अपने किसी मित्र के यहाँ दावत 
खाने गये । लोग बातचीत ही कर रहे थे कि मीर जाहिक भण्डारे में जा पहुँचे--- 

“जांके मतबख्र पे यह पड़ा इस तरह, 

में बयाँ उसका श्रब करूँ किस तरह । 

लाठियाँ ले ले हाथ पोौरो जवां, 

करते ही रह गये, सभी हाँ * हाँ ! 

गोइत, चावल, मसाल, तरकारीो, 

सब समेट उसने एक ही बारी। 

रख के कल्‍ले में कर गया सब चट, 

मतलक उसने न मानी डाँट-डपट । 

जिन हैं या श्रादमी है या क्या है, 

या कोई देव बौखलाया है। 

नहीं डरता वह लाठी पाठी से, 

क्या करे लाठी इसकी काठी से ।* 


उस समय हास्य की प्रवृत्ति व्यक्तिनिष्ठ थी। निन्‍्दा एवं घृणा की 
मात्रा मखर हो उठी थी । शब्द-जन्य हास्य ही भ्रधिक लिखा जाता था। 'सौदा 
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का कार्यकाल सन्‌ १७१३ ई० से १७८१ ई० तक रहा । सन्‌ १७५० से १८५० 
ई० तक ही भड़ौवे भ्रधिक संख्या में लिखे गये । १८७० ई० से भारतेन्दुकाल 
में हास्य-काव्य की प्रवृत्तियों ने मोड़ लिया। 


सन्‌ १८१७ ई० के लगभग भ्राते हैं इंशा अलला खाँ । ये मस्त तबियत 
के शायर थे । इन्होंने हास्य श्रौर सेक्स का समन्वय करके कवितायें लिखीं--- 
“खयाल कीजिए कया श्राज काम मेंने किया, 
जब उसने दी म॒ुझभे गाली सलाम मेंने किया 
उर्दू में व्यंग्य को 'तन्‍्ज' कहते हैं । इंशा साहब ने किसी महन्त को 
झ्रालम्बन बना कर ये शेर लिखा-. 


“यह जो महन्त बढठे हैं राधा के कूँड पर, 
भ्रवतार बन के गिरते हैं, परियों के भुँड पर ।” 
मच्छर हास्य-रस के कवियों के प्रिय आलम्बन रहे हैं । हिन्दी साहित्य 
में भी मच्छरों पर हास्य-रस की कविताएँ बहुत मिलती हैं । इंशा साहब को 
भी मच्छरों ने परेशान किया और उन्होंने लिखा-- 


“मच्छरों को हुझ्ना है श्रबके ये श्रोज । 
दब गई जिनसे मरह॒ठों की फोज्ञ ॥ 
<सूखे सहमें हैं काले काले हैं। 
यह भी पर कोई घोड़े वाले हैं॥ 
>< >< >< 
हुए भच्छर बहुत से जो साथी। 
जितने भेंसे थे हो गए हाथी॥ 
श्रागें कया लिक्खे कोई इनका भेद । 
पड़ गए कागजों में लाखों छेद ॥ 
किस ने रक्‍खा है मच्छर इनका नाम । 
इनको कहिए तो कहिए लदकरे शाम ॥ 
यों हुई शाम, यों ये श्रा लागे, 
ग्रादयमी इनसे शअ्रब कहाँ भागे ?” 


इंशा के हास्य में विनोद की मात्रा श्रधिक है। भाषा सरल एवं बोध- 
गम्य है। उर्द में एक स्कूल तो उन हास्य-रस के कवियों का है जिन्होंने स्वतंत्र 
रूप से हास्य-रस की कविताएँ लिखीं। दूसरा स्कूल उनका है जिन्होंने 'ग़जल' 


सर्द 


हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


लिखते-लिखते भूले भटके कोई 'हज़ल' भी लिख दी। नज़ीर प्रकबराबादी 
दूसरे स्कूल के शायर थे। इनका श्लालम्बन इनका माशूक था। इनके कुछ 


शेर देखिए-..- 


“कल दाब वसस्‍ल में क्या खूब कटी थों घड़ियाँ, 

ग्राज क्‍या मर गए घड़ियाल बजाने वाले । 

हमारे मरने को हाँ तुम तो भूठ समभते थे, 

कहा रकीब ने लो श्रब तो एतबार हुआ । 
>< ८ »< 

सुबह जब बोल उठा मुर्गं--सहर कुकड्-क, 

उठ गए पास से वह रह गया में टुटरू टू । 
६ ४ >८ 


ग्रादस एक दसड़ी को हुकिया को रहे श्राजिज सदा, 
हमको क्या-क्या पेचवाँ और गड़गुड़ी पर नाज्‌ है। 
ग़ोर से देखा तो श्रब यह वह मसल है बे नजीर, 
बाप ने पिदड़ी न सारी बेटा तीरंदाज है ।” 


नज़ीर साहब ने विनोदात्मक काव्य ही श्रधिक लिखा । इनके आलम्बन 
सामान्य व्यकित होते हैं । 


महाकवि 'ग़ालिब' के काव्य में भी यत्र तत्र हास्य-रस के छीटें मिलते 
हैं। वेसे उनका काव्य दाशिनकता से शोत-प्रोत है । ग़ालिव लिखते हैँ--- 


“इक ने ग़ालिब निकम्मा कर दिया, 
वर्ना हम भी श्रादमी थे काम के। 
>< >< >< 
हमको मालम है जन्नत की हकीकत लेकिन, 
दिल के बहलांने को ग़ालिब ये रुयाल अ्रच्छा है । 
2५ 5 2५ 
कर्ज की पीते थे मय लेकिन समभते थे कि हाँ, 
रंग लाएगी हमारी फ़ाकामस्ती एक दिन्त। 
>< >< >< 
पूछते हैं वह कि ग़ालिब कौन है, 
कोई बतलाश्रो कि हम बतलाय॑ क्‍या ? 
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ग़ालिब' का हास्य परिष्कृत एवं उच्चकोटि का है। वह गुदगुदाता भर 
है, चिकोटी नहीं काटता। ग़ालिब के बाद 'दाग' आ्राते हें जिन्होंने हास्य रस पूर्ण 
शेर लिखे। इन्होंने भी प्रेम को लेकर हास्य-रस की सृष्टि की । 'सेक्‍्स' इनके 
भी हास्य में प्रधान है । दाग़ फ़रमाते हँ--- 
“बहू तौर दिल चुराके, हुआ उस निगाह का | 
जेसे क़सम के वक्‍त हो भूठे गवाह का॥ 
>८ >< >< 
जिसमें लाखों बरस की हरे हहों। 
ऐसी जनन्‍्तत का क्या करे कोई॥ 
>< ओर >< 
श्राके बाजार मुहब्बत में जरा सेर करो। 
लोग क्या करते हैं, क्या लेते हैं, क्‍या देते हैं ॥॥ 
2५ ८ टरर् 
शभ्रा गया कुछ याद, दिल भर श्राया श्रांसू गिर पड़े । 
हम न ऐसे थे तुम्हारे मुस्कराने के लिए ॥ 
2५ 2५ 0६ 
रहता है इबादत में हमें मौत का खटका। 
हम याद खुदा करते हैं कर ले न खदा याद ॥* 


दाग़' के हास्य में व्यंग्य की मात्रा ग्रधिक है। व्यंग्य मृदुल है तीखा 
नहीं । इनके हास्य में मौलिकता है। भ्ासी ग़ाजीपुरी ने भी कुछ हास्य रस के 
शेर लिखे हैं--- 
“हाय क्‍या बोर बुढ़ापे में भरा था प्रल्लाह, 
सर तो सीने में घुसा पीठ कमर तक ख़म है । 
५ हर र् 
दर्द दिल इतना पसन्द श्राया उसे, 
मेने जब की श्राह उसने वाह की। 
>< >< )< 
बुरा क्‍यों मानें हम जो भेस चाहो शौक से बदलो, 
हमारी ही नुमायश हे तुम्हारी खुदनुमाई में ।” 
ग्रासी में चमत्कार है, स्वाभाविक हास्य-सृजन की क्षमता कम दृष्टि- 
गोचर होती है । 


२६९० हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


भ्रकबर “इलाहाबादी” को हम उर्द-साहित्य का हास्य रस सम्राट 
कह सकते हैं । इनमें विलक्षण प्रतिभा थी। इन्होंने सामयिक विषयों पर मर्म- 
स्पर्शी शेर लिखे । फ़ैशन-परस्ती, स्त्री-शिक्षा, बेकारी, धर्मान्धता, राजनैतिक 
विद्वपताएँ श्रादि इनके भ्रालम्बन थे । इनके शेर निश्ञाने पर चोट करते थे । 
श्रपने समय के ये श्रत्यन्त लोकप्रिय शायर थे। अकबर इलाहाबादी के कुछ 
चुनें हुए शेर मुलाहिज़ा फ़रमाइये-- 


“मेंबरी से श्राप पर तो वानिश हो जायगी, 
कौम की हालत में कुछ इससे जिला हो या न हो । 
२ 924 ८ 
कोम के ग्रम में 'डिनर' खाते हैं हुक्कामों के साथ, 
रंज 'लोडर' को बहुत है मगर श्राराम के साथ। 
>< >< ३ 
महब॒बा भी रुखसत हुई साक्री भी सिधारा, 
दौलत न रही पास, तो श्रब 'ही' है न 'शी' है। 
भ् >८ अं 
हुए इस क़दर मुहज़्ज़ब कभी घर का मुँह न देखा, 
कटी उम्र होटलों में, मरे श्रस्पताल जाकर । 
>< >< >< 
बट डासन ने बनाया, मेंने एक सजमूं लिखा, 
मुल्क में मजम न फला, श्रौर जूता चल गया । 

३७ >< हर 
जान शायद फरिश्ते छोड भी दें, 
डाक्टर फ़ीस को न छोड़ेंगे। 
्ट पट >< 
शेख जी के दोनों बेटे बाहुनर पेदा हुए, 
एक है खुफ़िया पुलिस और एक फाँसो पा गए ।' 


ग्रकबर इलाहाबादी की भाषा में अंग्रेज़ी शब्दों के सहज प्रयोग से 


विनोद उत्पन्न हो जाता है। इनका हास्य एवं व्यंग्य सोहेश्य था । उसमें सुधार 
की भावना थी। तत्कालीन परिस्थितियों में इनके काव्य ने समाज सुधार का 


प्रत्यन्त महत्वपूरों कार्ये किया । 


परिशिष्ट २€१ 


जरीफ लखनवी ने भी सामयिक विषयों पर मधुर छींटे कसे हैं । श्राज 
कल चुनावों का बड़ा महत्व है। 'शामते इलेक्शन' शीर्षक उनकी प्रसिद्ध कविता 
में एक वोटर” का खाका खींचा गया है-- 


“उस जगह से उठ कर घर पर एक साहब के गए, 
दस बरस नाकाम रहने पर हुए थे जो बी.ए.। 
रेलवे में थे मुलाजिम, खद भी थे चलते हुए, 
श्रापकी तन्ख्वाह्‌ तो कम, ठाठ थे लेकिन बड़े। 
इंग्लिश स्टाईल पे रहने का जो इनको शौक था, 
बूट बेड़ी पाँव की कालर गले का तौक था। 
फूस के छप्पर में रहते थे, यह इस सामान से, 
श्रोर फरनीचर तो खारिज इनके था इमकान से । 
टूटी फूटी कुरसियाँ लेकर किसी दृकान से, 
बेठते थे इनपे छप्पर में निहायत ज्ञान से। 
नाम इक तख्ती प॑ लिख रक्‍खा था यूं बहरे बिकार, 
मिस्टर श्रग्नाहम बी.ए. टी० टी० सी० ई० श्राई० झार०।” 
रियाज खेराबादी की गजलों में भी हास्य रस का समावेश हुआ है। 
शराब पीने से सम्बन्धित उनकी एक हास्यपूर्ण उक्ति देखिए--.. 
“तनीची दाढ़ी ने ग्राबहू रख लो, 
कर्ज पी श्राए इक दुकान से श्राज । 
बड़े नेकतीनत, बड़े साफ बातन, 
रियाज श्रापको कुछ हमों जानते हैं।”' 
वर्तमान युग में कवि “जोश” मलीहाबादी का उदू-साहित्य में महत्वपूर्ण 
स्थान है। राजनैतिक व्यंग्य लिखने में श्राप सिद्धहस्त हें । आपने कबीरदास के 
समान धर्मंध्वजियों एवं पाखंडियों की भी खूब खबर ली है। पाश्चात्य शिक्षा का 
कुप्रभाव जो नवयुवकों पर पड़ा, उस पर एक तीक्ष्ण व्यंग्य देखिए-- 
“छीन ली तुमने नेसाईश्रत से हर शोरीं श्रदा, 
मरह॒बा ! ऐ नाजुकन दामाने कालेज मरहबा। 
खालो खद से जजबा हाए सिन्‍्फ नाजुक श्राशीकार, 
कर्जनी चेहरों में जुन बनाने के श्ररमाँ बेक्रार । 
नाजुकी का मुकतजा पतली छड़ी बांधे हुए, 
शोक कंगन का कलाई पर घड़ी बाँवे हुए। 
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देरसे तोपों के मुंह खोले हुए हैं रोजगार, 
सीनए गेती में है जिसकी धमक से खल्फेशार । 
दागले जीनत से तुम्हें फुरसत मगर मिलती नहों, 
क्या तुम्हारे पाँव के नीचे जमीं हिलती नहीं।' 
आधुनिक हास्य-लेखकों में श्री श्रता हुसैन भी श्रग्रगण्य हें । सामयिक 
विपयों पर उनकी कतिपय उक्तियाँ पठनीय हैं--- 


“ग्रेजुएट के मुकदर में नौकरो न हुई, 
निकाह जसे हुआ भ्रोर रुख्सती न हुई । 
महीने सब थे बराबर बराबरी न हुई, 
कभी जमाने में इकतीस की फरवरी न हुई । 
नहीं जवाल है उल्फत के कारनामे को, 
वह जूये शेखी जो श्र/।ज तक बरी न हुई। 
सफेद जुल्म दवासे सियाह हो न सकी, 
जो घास सूख गयी फिर कभी हरी न हुई ।” 


कप 


“विस्मिल इलाहाबादी ” ने भी हास्य रसपूर्ण कुछ शेर लिखे जो काफी 
पसन्द किये गये । कुछ देखिए-.-- 
“कुछ लिख नहीं सकते हैं, बंकार निकलते हैं । 
किस वास्ते फिर इतने श्रखबार निकलते हैं ।॥ 
2५ हर हि 
ग्राज कल बदला हुआ मजमून है। 
हर कदम पर एक नया कानून है॥ 
>< >< >< 
बात यह मुझको पसंद श्राई जनाबे पोप की । 
इस जमाने में हुकूमत रह गई है तोप की ॥।”' 
इनके भ्रतिरिक्त हास्य रस की शेर लिखने वालों में श्री “शौक” बहराइची 
माचिस साहब, 'जलाल' मशहूर हैं । श्री नमंदेश्वर जी भी “प्रहमक जौनपुरी” 
के नाम से उर्दू की मजाहिया कविता करते हूँ । 


गद्य में 


महाकवि ग़ालिब के कुछ पत्रों में व्यंग्य एवं विनोद मिलता है। उर्दू 
साहित्य में गद्यात्मक हास्य का विकास समाचार पत्रों द्वारा हुआ । देश गुलाम 
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था । लोग श्रपने ग्रसन्‍्तोष की ग्रभिव्यक्ति हास्य एवं व्यंग्य के माध्यम से ही कर 
सकते थे । 'जी हुजूरों' का बोलबाला था। 


लखनऊ से 'भ्रवध पंच' निकला । ये हास्य रसपूर्ण साप्ताहिक था। 
सम्पादक थे श्री सज्जाद हुसेन साहब । अवध पंच' के लेखकों में श्री रतननाथ 


सरशार बहुत प्रसिद्ध हुए। इस पत्र में सामयिक विषयों पर व्यंग्यपूर्ण लेख 
प्रकाशित होते थे। रतननाथ सरशार का “फ़िसानए आ्राज़ाद” काफ़ी प्रसिद्ध 
हुआ । उसका एक नमूना देखिए-. 
“चोबदार-- (हाथ जोड़कर) जाँ-बख्शी हो, तो श्रजेञ करूँ। बटर सब 
उड़ गये । न्‍ 
नवाब--( हाथ मलते हुए) सब !! प्ररे सब उड़ गये ! हाथ मेरे वीर 
योधा को जो ढूँढ़ लाये हजार नक़द गिनवा ले। इस वक्‍त 
में जीते जी मर मिटा, उफ, भई श्रभी साँडनी सवारों को 
हुक्म दो कि पंचकोसो दोरा करे। जहाँ वह बाँका वीर 
मिले समझा ब॒भाकर ले हो श्रायें ।” 
उर्दू के वतेमान हॉस्य-लेखकों में फ़रहत उल्ला बेग, सुलतान हैदर 
जोश, पितरस, मुल्ला रमृजी, शौकत थानवी, रशीद भ्रहमद सिहकी, कन्हैयालाल 
कपूर तथा स्वर्गीय मिर्जा अ्रजीमबेग चगताई हैं । इन लेखकों ने उपन्यास, 
कहानी, लघु निबन्ध श्रादि साहित्य के अनेक रूपों के माध्यम में राजनैतिक, 
सामाजिक एवं पारवारिक विद्र॒पताओं पर व्यंग्य-बाण छोड़े हें । मुल्ला रमूजी 
गुलाबी हास्य लिखने में सिद्धहस्त हैं । 


फ़रहतउल्ला बेग के “ऊँह शीर्षक लघु निबन्ध का एक अंश देखिए--- 


“घरवाली की ऊंह ! सबसे ज्यादा भयानक ऊंह होती है । किसी दासी 
पर रुष्ट हो रही हैं। वह बराबर जवाब दिये जा रहो है। यह 'ऊंह' ! करके 
चुप हो जाती है। लीजिये नोकर शेर हो गया। घर का सारा प्रबन्ध श्रस्त- 
व्यस्त, इनके ग्रधिकार छिन गये ' **' ग्रव क्या है पिटारी में से कत्था, छालियाँ 
ग़ायब, कंश बकस से रुपये गायब, सन्‍्दूकों से कपड़े गायब । बच्चों ने कोयलों 
से दीवारों पर लकोरे खींचीं, दरवाजों पर पेन्सिल से कोड़े-मकोड़े बनाये, 
पहले तो श्रीमती जी कुछ थोड़ा बहुत बिगड़ीं। फिर 'ऊंह' करके चुप हो 
गईं । श्रब जाकर देखो तो थोड़े दिनों में सारा मकान भाँति-भाँति को चित्र- 
कारी से श्रजन्ता की गुफाओं को मात कर रहा है।” 


२९४ हिन्दी साहित्य में हास्य रस 


प्रो० रशीद भ्रहमद सिहकी के हास्य में मधुरता अधिक मिलेगी। 
उनकी श्रपनी शैली है जो प्रसाद गुण युक्त है । “जीने का सलीका” शीर्षक 
लेख का प्रारम्भ देखिए--- 


“एक साहब पिठते भी जा रहे थे और हँसते भी जा रहे थे। जिस 
क्र बेतहाशा पिटते थे उसी क़द्ग बतहाशा हँसते थे। दरियाफ्त करने पर 
मौसूफ ने बड़ी मुश्किल से बताया कि पीटने वाला गलत प्रादमी को पीट रहा 
था। इसलिए वह उसकी हिसाकत से लुत्फन्दोज हो रहे थे। तो हजरत यह 
तो रहा पिटने का तरीका *''**' । 

मिर्जा अजोमबेग चगताई ने पारिवारिक समस्याओ्रों को विषयवस्तु बना 
कर मज़ेदार कहानियाँ तथा लेख लिखे हैं। ये परिस्थियों के निर्माण में श्रत्यन्त 
कुशल हैं । | भाषा चुस्त व सीधी सादी है। दुर्भाग्य है कि वे इस दुनियाँ से 
बहुत जल्दी कच कर गये। चग़ताई साहब की पट्टी शीर्षक कहानी का एक 
ग्रंश देखिए--- 


“पट्टी एक तो होती है जो चारपायी में लगाई जाती है दूसरी वो जो 
सिपाहियों के परों पर बाँधी जाती है फिर श्रौर भी बहुत किस्म की पट्टियाँ हैं ; 
लेकिन मेरा मतलब यहाँ उस पट्टी से है जो फोड़ा, फुन्शी श्रोर चोट चपेट के 
सिलसिले में डाक्टरों के यहाँ बाँधी जाती है । 

)< >< >< 


घरेलू बोबी हिन्दुस्तानी बीबी है जिसको फ़रीक़न के वालदन व्याहते हैं, 
फ़रीक़न निबाहते हैं श्रोर मुल्क श्रोीर मिललत सराहते हैं। दूसरी तरफ ताली- 
मयाफ़्ता रोशन खयाल बीबी है जिसको फ्रोक़न के भ्रहबाब ब्याहते हैं, श्रहबाब 
ही निबाहते है श्रौर सोसायटी सराहती है ।”” 


चग़ताई का हास्य परिस्थिति-जन्य अधिक होता है । हिन्दी में इनकी 
कृतियों के अनुवाद बहुत प्रचलित है । यह इनकी लोकप्रियता का प्रमाण है | 

पितरस विनोदपूर्ण लेख लिखने में प्रवीण हैं । पहले ये श्राकाशवाणी 
के डायरेक्टर जनरल थे। पाकिस्तान बनने पर आप वहाँ के डायरेक्टर जनरल 
होकर चले गये । कुत्ते शीषंक उनके एक हास्यमय लेख का ये अंश देखिए--- 

“कल ही की बात है कि रात के कोई ग्यारह बजे एक कुत्ते की तबि- 
यत जो ज्ञरा गुदगुदाई तो उन्होंने बाहर सड़क पर श्राकर तरह का एक मिसरा 
दे दिया । एक श्राध मिनट के बाद सामने के बंगले में से एक कुत्ते ने “मतला 
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भ्रज॒ कर दिया। श्रब जनाब एक पुराने कवि सम्राट को जो गुस्सा श्राया 
एक हलवाई के चूल्हे में से बाहर लपके श्रोर भिन्‍ना के प्री ग़जल मकता तक 
कह गये । इस पर उत्तर प्रब की श्रोर से एक काव्य मर्मज्ञ कुत्ते ने ज्ञोरों की 
दाद दी। भ्रब तो हजरत वह मुशायरा गर्म हुआ कि कुछ न प्‌छिये, कम्बस्त 
बाज तो दो ग़ज़ले सेह गजले लिख लाये थे, बहुतोंने तो श्राशु कविता कही 
श्रौर क्सीदे पे क़सीदे कह गये । वह शोर मचा कि ठंडा होने में न श्राता था । 
हमने खिड़की में से हज़ारों दफ़ा “आ्रार्ड र-श्रार्डर'' पुकारा लेकिन ऐसे मौकों 
पर सभापति की भो कोई नहीं सुनता श्रब इनसे कोई पूछे कि “'मियाँ' तुम्हें 
ऐसा ही जुरूरी मुशायरा करना था तो दरिया के किनारे खुली हवा में जाकर 
“काव्य की सेवा” करते । यह घरों के बीच में श्राकर सोतों को सताना कौन 
सी शराफ़त है ? 


दौकत थानवी ने हास्य कम, व्यंग्य श्रधिक लिखा है। इनमें शब्द-जन्य 
हास्य की श्रधिकता है। इनका व्यंग्य मृुदुल होता है। इनके कई उपन्यास एवं 
कहानी-संग्रह हिन्दी में भी अ्रनुवादित हो चुके हैं। उनकी “स्वदेशी” शीर्षक 
कहानी का एक अंश देखिए--- 


“इस वक्‍त तमाम मोहज्जब श्रकवाम का यह हाल है कि वह श्रपने को 
मोहज्जब साबित करने के लिए कुत्ता जरूर हमराह रखती हैं। कोई जेण्टिल- 
मन बगेर कुत्ते के कभी मुकम्मिल जेण्टिलमेन नहीं हो सकता। कोई लेडी 
बगर कुत्ता बगल में दबाए कभी लेडी नहीं हो सकती । कोई मोटर बगंर कुत्ते 
के मोटर नहीं होता श्रौर कोई मकान बगर कुत्ते के बोलतखाना नहीं होता ।” 


आधुनिक लेखकों में कन्हैया लाल कपूर श्रग्रगण्य हे । इनके हास्य में 
गुदगुदाने का प्रभाव है । जहाँ उपहास किया है वह भी कटु नहीं है, श्रालम्बन 
के प्रति स्नेह के भावों में आ्राप्लवित है। ये जीवित है किन्तु “अपनी याद में” 
शीर्षक लेख में लिखते हें--- 


“उर्द के इस मशहूर तनज निगार की मौत दिल के सदमे से हुई... 
प्रोफ़ेतर कन्हैयालाल कपूर बड़ी दिलचस्प शख्सियत के मालिक थे । उन्हें देख 
कर एक बयक शअज्राहीम लिकन, कायदे श्राजम मुहम्मद श्रली जिन्हा और श्रार० 
एल० स्टीविन्सेन का रुयाल श्रा जाता था। वह ह॒द से ज़्यादा लम्बे और दुबले 
थे । जब बंठे होते तो मालूम होता कि खड़े हैं श्रोर जब खड़े होते तो ऐसा 
लगता कि खड़े नहीं बल्कि गिर पड़ने की तयारो कर रहे हैं ।...... किशनचन्द 
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के क्रोल के मुताबिक उन्होंने कभी किसी से मुहब्बत नहों की । दुनियाँ में किसी 
ने उनको मुहब्बत करने के क्राबिल ही नहीं समझा । इस लेहाज से वह सिर्फ 
नाम ही को कन्हैया थे । हैरत इस बात पर नहीं कि उन्हें उम्र भर कोई राधा 
नहीं मिली बल्कि इस पर है कि उन्हें कभी कोई सुदामा भी नहीं मिला ।” 

वास्तव में उर्दू में भी हमें हास्य की स्वस्थ परम्परा मिलती है। गद्य 
तथा पद्य दोनों में प्रचुर मात्रा में हास्य रस की सामग्री उपलब्ध है। 


परिशिष्ट--२ 
हास्य-साहित्य के विगत सात वृष 


(१६४०--१६ ५७) 


हिन्दी साहित्य में हास्य रस उपेक्षित रहा है। आचाये पं० रामचन्द्र 
शुक्ल से लेकर ग्राधुनिक हिन्दी के श्रालोचकों ने सर्वसम्मति से इस कथन को 
दोहराया है कि हिन्दी में हास्य रस का अ्रभाव है। मेरा यह मत है कि यह 
भावना साहित्यिक विद्वानों के मन में इतनी गहरी पैठ गई है कि वे इस ओर 
से प्रायः उदासीन हो बेठे हैं| यह धारग्ा यथार्थ से परे है । हास्य रस के साहित्य 
का सुजन भी द्रुतगति से हो रहा है। हास्य रसपूर्णो काव्य, कहानी, उपन्यास 
तथा तिबन्ध बराबर लिखे जा रहे हैँ । इन कृतियों का स्तर क्‍या है ? यह प्रश्न 
प्रवश्य विचारणीय है । श्राज स्थिति यह है कि हास्य रस की कृतियों का लेखा- 
जोखा करना आधुनिक “आचार्य” अ्रपनी शान के खिलाफ़ समभते हूँ । क्‍या 
वास्तव में हास्य रस इतना उपेक्षणीय है ? क्‍या इसी उपेक्षा के बल पर हम 
यह ग्राशा कर सकते हू कि भविष्य में हम अपने साहित्य के इस निर्बेल अंग को 
शक्तिशाली बना सकेंगे ? यदि उच्चकोटि का हास्य रस लेखक प्रशंसित न होगा 
तथा निम्नकोरटि के “कवि सम्मेलन ब्रांड” लेखक अपनी निम्नस्तरीय रचनाश्रों से 
हास्य रस को बदनाम करने के लिए निरंकुश छोड़ दिये जायेंगे तो स्थिति गंभीर 
हो जायगी । 
गत वर्षो में हास्य-साहित्य का सृजन सन्तोपषजनक रहा है। काव्य, नाटक, 
कहानी, निबन्ध, आलोचना, प्रत्येक क्षेत्र में नवीन कृतियों का प्रकाशन हुग्ना है। 


काव्य 


बेढब बनारसी का नया संकलन 'बिजली' नाम से प्रकाशित हुआा है । 
बेढब जी का हास्य सेक्स संक्रांत है किन्तु इस संकलन की कविताग्रों में अ्रइली- 
लता कहीं नही श्राने पाई है । शिष्ट एवं परिष्कृत हास्य का ही सुजन हुमा है। 
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“जज्बाते ऊँट” के रचयिता हैं, 'ऊंट बिरहलवी' । इसमें संकलित हास्य-कविताएँ 
सामयिक विषयों पर लिखी गई हैं । इस संग्रह में रचयिता की उद्‌ू तथा हिन्दी 
दोनों भाषाओ्रों की कविताएँ संग्रहीत है । कविताग्रों के नीचे पाद-टिप्परियाँ दी 
गई हैं जो कविताओ्रों में ग्राये हुए प्रयोगों को स्पष्ट करती हैं । कविताएँ चमत्कार- 
प्रधान हैं । प्रौढ़ शिक्षा-श्रान्दोलन पर एक मुदुल व्यंग्य देखिए--- 
“समुभायो है सेर छटाँक तुम्हैं, 
मन तो तुमह समभाबो करो। 
दिखराई तुम्हें दुनिया सिगरी, 
तुम श्रानन तो दिखराबो करो। 
तुम्हें पाठ पढ़ाए श्रनेक भट्‌, 
तुम प्रेम को पाठ पढ़ाबो करो । 
कबहूँ तो सिलेट-किताबें लिये, 
तुम 'ऊंट' की गेलिन श्राबो करौ।” 


सम्भवतः कवि अध्यापक प्रतीत होते ह जिन्हें प्रौढ़ शिक्षा में जोत दिया 
गया हो। वे अपनी शिष्या को गणित, भूगोल तथा हिन्दी-रीडर पढ़ाकर 
उसे अप ने यहाँ पधारने का निमन्त्रण दे रहे हैं। हृषिकेश चतुर्वेदी कृत “छेड़- 
छाड” उनकी विनोदपूर्ण कविताग्रों का संग्रह हास्य-काव्य में महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है। हृषीकेश जी स्थायी हास्य साहित्य की रचना करते हैं । बारात 
या डाका' शीर्षक उनका एक कवित्त देखिए--- 
“शस्त्र-साज-बाज से सुसज्जित स-दल-बल, 
ग्राकर उन्होंने चट, घेर लिया नाका है। 
माँग है सहस्त्रों की, न चिन्ता से है काम उन्हें, 
द्रव्य श्रापका है, किसका है, या, कहाँ का है । 
भूषण, बसन, पात्र, अन्न, पशु, वाहनादि, 
हाथ लगा जो भी, सब उनके पिता का है । 
खातिर जमाई जेसी सभी चाहते हैं, भला, 
श्राप ही बताइये, बरात है कि डाका है ?” 


भीष्मसिह चौहान कृत “गुटरग” तथा चन्द्रमोहन 'हिमकर' कृत 


“विडम्बना दोनों ही हास्य-काव्य-संग्रह हें । दोनों लेखकों में हास्य रस की 
कविता लिखने की प्रतिभा है किन्तु अभी भापा तथा भाव-व्यंजना, दोनों में ही 


साधना अपेक्षित है । 
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विन्ध्य प्रदेश के हास्य कवि चतुरेश की कविताग्रों का संकलन “चटनी ' 
दशीधंक प्रकाशित हुग्ला है। कुटिलिश की “गड़बड़ रामायण” में तुलसीकृत 
रामायण की हास्यानुकृतियाँ हें। पेरोडी निम्नस्तरीय है। “खिचड़ी” निर्भेय 
कवि की हास्य-कविताग्रों का संग्रह है । कहीं-कहीं इनकी कविताओं में अइली- 
लता एवं कटुता झा गई है जो रसाभास कर देती है। इनके हास्य रसपूर्ण 
लोकगीत पर्याप्त लोकप्रिय हुए हैं। एक लोक गीत देखिए -- 


“टेढ़ी टुपिया लगावें, कुरता खादी को सिमावें, 
सर्खि ! मौज उड़ावें, हो हमारे बालमा, 
..._ हो हमारे साजना । 
जब ते भयो स्वराज्य सखि, बालम के हैं ठाटि, 
कुरता के उपर लई, नह॒रू जाकट डाठ, 
झ्रबतो नेता जी कहावें, खूब बोलत सभा में, 
प्रपनो काम बनावें। 
हो हमारे बालमा, हो हमारे साजना ।” 


श्रीमती कमला चौधरी की हास्य रस की कविताओं का संग्रह 'आपन 
मरन जगत के हाँसी  शीषंक प्रकाशित हुआ है । इस संग्रह में उनकी ग्रवधी, 
हिन्दी एवं उदू की हास्य कविताएँ संकलित हैं । इन कवितागञ्रों में राजनंतिक 
एवं सामाजिक व्यंग का मधुर समावेश हुग्ना है । “बहुपत्नी प्रथा शीर्षक इनका 
एक राजनैतिक व्यंग देखिए--- 


“है प्रजातन्त्र का प्रथम नियम पार्टियाँ बहुत सी होती हैं, 
जसे राजों महराजों के रानियाँ बहुत सी होती हैं । 
राजघराने में श्राते ही, सब पटरानी कहलाती है, 
इसी भाँति से राजनीति में पार्टो भी मानी जाती हैं । 
पर एक बात में एक सभी इस फन में सब लासानी हैं, 
प्रेम जोग है लिया सभी ने सब जनता पर दीवानो हैं । 
पर किसी एक को पाँचों घी में, शेष भाग को रोती हैं, 
है प्रजातन्‍्त्र का प्रथम नियम पार्टियाँ बहुत सी होती हैं ।' 


प्रभुलाल गगे काका का संग्रह 'पिल्ला' नाम से निकला है। इसमें भ्रन्य 
कवियों की कविताएँ भी संग्रहीत हैं । 'काका' ने अधिकतर सिनेमा के गानों 
की पैरोडियाँ लिखी हैं । इनकी हास्य-कविताग्रों में सुरुचि का अ्रभाव है । 
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जो हो, श्री विश्वनाथ शर्मा एक अच्छे व्यंग्य लेखक थे । उन्होंने 
परिमाण में ग्रधिक लिखा किन्तु जहाँ परिमाण में श्रधिक लिखा जाता है 
उसमें स्तर का कुछ गिर जाना स्वाभाविक ही है। ऐसा प्रतीत है कि इन्हें 
सम्पादक होने के नाते कुछ न कुछ नित्य लिखना पड़ता था। इनके व्यंग्य में 
अपेक्षित चोट का अभाव है | तुकबन्दी ही अभ्रधिक है । शब्द-जन्य हास्य है 
जो कि बहुत उच्च कोटि का नही है । उसमें साहित्यिकता कम तथा अस्वाभा- 
विकता अधिक है । 


भारतेन्दु युग में हास्य लेखकों की जो एक बाढ़ आ गई थी वह द्विवेदी 
युग में क्षीणा हो गई । द्विवेदी जी गम्भीर व्यक्ति थे और उनके युग के 
साहित्य में इसका प्रभाव स्पष्ट है। भाषा-परिष्कार, खड़ी वोली की स्थापना 
आ्रादि विषयों में लोगों की शक्ति का व्यय अधिक हुझ्ना | द्विवेदी युग में 
गम्भी रता छाई रही । द्विवेदी युग में व्यंग्य चित्रों का प्रचलन अवश्य हुआ । 
उस युग की पत्र पत्रिकाओं में “आ्राज” की “अरबी न फारसी', “संसार” की 
“छेड़छाड़” या “देशदृत की “भंग की तरंग” न थी | हिन्दी जनता में पठन 
का प्रचार बहुत कम था। शिक्षित वर्ग अंग्रेजी पत्र का ही ग्राहक था। ऐसी 
परिस्थितियों में हिन्दी पत्रिकाश्रों को विशेष आाकषेंक तथा रोचक बनाना 
अनिवराय था। द्विवेरी जी को आधुनिक “बंधड़क” या “चोंच” की प्रतिभा नहीं 
मिली थी । वे सरस्वती में निम्नकोटि की सामिग्री जाने भी नहीं देना चाहते 
थे। उनका लक्ष्य था हिन्दी पाठकों की रुचि का परिष्कार । हिन्दी में ध्येय-पूरक 
वस्तु न पाकर उन्होंने संस्कृत का श्राश्रय लिया । “मनोरंजक-इलोक'” खण्ड के 
अ्न्तगंत संस्कृत के मनोरंजक एवं उपयोगी इलोक नियमित रूप से भावार्थ 
सहित प्रकाशित होने लगे । 


केवल मनोरंजक इलोकों को ही पाठकों की तुप्ति का अ्पर्याप्त साधन 
समभ कर द्विवेदी जी ने यथावकाश “विनोद और आख्यायिका” खंड का 
समावेश किया। “हँसी-दिल्लगी” खंड की एक-वर्षीय योजना सम्भवतः स्वर- 
चित “जम्ब॒की न्याय, “टेसू की टाँग और “सरगौ नरक ठेकाना नाहि' को 
विशेष महत्व देने और उनके व्यँग्य तथा ग्राक्षेप की अप्रिय कटुता को सहद्य 
बनाने के लिए ही की गई थी । ऐसा भी हो सकता है कि यह खंड प्रयोग 
रूप में समाविष्ट किया गया है परन्तु लेखकों और पाठकों की अ्ररुचि के कारण 

बन्द कर दिया गया हो । 
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“द्विवेदी-युग” में हास्य की कमी पड़ गई । मिश्र जी (प्रताप नारायण ) 
को भाँति सजीव तथा घर फ्‌क तमाशा देखने वाले लेखक इस समय नही रह 
गये थे । संघथ इस युग में बहुमुखी हो चला । फलतः लेखकों की प्रतिभा भी 
अनेक ओर बेट गयी थी । व्यंग्य का प्रयोग अब उतना अधिक ने रह गया 
जितना भारतेन्दु-युग में था। तब भी हास्य रस के छीटे यत्र-तत्र विखरे मिलते 
है । द्विवेदी जी स्वयं पाश्चात्य सभ्यता का अंधानुकरण् करने वालों से चिढ़ते 
थे। ऐसे लोगों को आलम्बन बना कर उन्होंने “कल्हू श्रलेहृत नाम से “सरगौ 
नरक ठिकाना नाहि” शीपक व्यंग्य लिखा है--- 


“अ्रचकन पहिरि बट हम डॉटा, बाबू बनेन डेरात डेरात, 
लागे न जावे जाय समभ माँ, कण्ठ फूट तब बना बतात। 
जब तक हमरे तन माँ तनिकौ, रहा गाँउ के रस का अंसु, 
तब तक हम अ्रखबार किताब, लिख लिख कीन उजागर बंसु ।" 


द्विवेदी जी ने अन्योक्ति के माध्यम से भी व्यंग्य की सृष्टि की-- 
“हरी घास खरखुरी लगे श्रति, भूसा लगे करारा है, 
दाना भूलि पेट यदि पहुँचे, काट श्रस जस आरा है । 
लच्छेदार चोथड़े कूड़ा, जिन्हें बहार निकारा है, 
सोई सुनो सुजान शिरोमरिग, मोहन भोग हमारा है॥ * 


इसमें उन सम्पादकों को जो रही चीज़ों को छाप कर जनता को मनो- 
वृत्ति बिगाड़ते थे और सुन्दर रचनाग्नरों को लौटा देते थे, श्रालम्बन बनाया गया 
है । सत्साहित्य को हरी घास की उपमा तथा गन्दे साहित्य को, भेसे की उपमा 
देकर श्रन्योक्ति को सुन्दर रूप से निबाहा गया है । 


द्वियेदी युग के हास्य कवियों में नाथूराम “शंकर का विशिष्ट स्थान 
है । शंकर जी झ्रार्य समाजी थे । वे अन्ध विश्वास के कट्टर विरोधी थे । उनके 
पास विरोध प्रदर्शन का अस्त्र था, व्यंग्य । ब्राह्मणों को आलम्बन बना कर उनका 
लिखा एक व्यंग्य यह है-- 


“ठेके पर लेकर वतरणी देकर दाढ़ी मूंछ, 
वाटर बाईसिकल के द्वारा बिना गाय को पूंछ; 





++बल-+++ प्ले ++++ बन जन लनजलन-नबम>मब 


१. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग---डा ० उदयभानुसिह, पृष्ठ १८०६ 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग--डा० उदयभानुसिह, पृष्ठ १८१. 
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“पहिले बिके धर्म पर 
फिर बिके शील पर 
रूप पर मध्य यंग में बिके--- 
बिकना तो श्रपनी परम्परा है । 
 ग्राज इस संकट की बाढ़ में 
जब कहीं धर्म नहों 
शील नहीं 
रूप नहीं, 
हार कर हम बिके चाँदी के टुकड़ों पर ; 
हम प्रसन्न, 
हम कृत कृत्य हैं 
हमने अपने पुरखों का श्रान 
प्रक्षण्ण रक्‍खी है !! 
विजयदेव नारायण साही की “माड, चमगादड़ और मै शीर्षक कविता 
ग्रत्यन्त प्रसिद्ध है। इस कविता के माध्यम से इन्होने विभिन्‍न काव्य रूपों 
की पेरोडी की है। अवधी भाषा में इसका रंग देखिए--- 


“मुल श्रवबतोी माड चली श्राश्रो 

मल घिरंरउश्ना केर बगंचा में, 

हम घणष्टन ताकेन टुकुर-टकुर 

डर लागे गजब अ्रंधेरिया में, 

मल होय करेजा धुकुर-धुकुर 

ई रात माघ के जस पाला, 

ददई ई कौन भई  साँसत 

का कही कुलच्छुन श्रांख लड़ी, 

कल जिउ न जाय खाँसत-खाँसत ! 

हम ठाढ़े इहाँ सुभोते से-- 

घर भर को छाँड चली श्रावो, 

मुल श्रब तो मॉड चली श्रावो ।” 
आधुनिक व्यंग्य लेखकों में सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, मनोहर प्रभाकर, 
लक्ष्मीकांत वर्मा तथा केशव चन्द्र वर्मा प्रमुख हें । इनके हास्य में बौद्धिकता का 
प्रमुख स्थान है । हास्य-क्राव्य को इन कवियों ने नई दिशा में मोड़ा है, एक 
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गति दी है। केशव चन्द्र वर्मा की एक हास्य-कविता का एक अंश देखिए जिसमें 
वे धोख में अपनी 'शार्ट साइटेड' प्रेयसी से प्रणय निवेदन किये चले जाते हँ--- 

“जब-जब मेने कनफुसकियों में 

पार्क की बेंच पर साथ बेंठ 

गुनगुनाया । 

“हाय प्रिया ! तूने तो जिया लिया। 

तब तब तुम बराबर ही मुस्कराती ही रहों 

हाय राम ! 

तब में कहाँ जानता था कि-- 

यह म॒सकराना 

तो सिर्फ शिष्टाचार है ! 

तुम तो शार्ट साइटेड' हो ! 

शोर 

काफो ऊँचा सुनती हो !” 


वम्बई के भरत व्यास की हास्य कविताग्रों का संकलन 'ऊँट सुजान ' के 
नाम से प्रकाशित हुआ है। हास्य के उन कवियों में जिनके संकलन प्रकाशित 
नहीं हुए हैं उनमें बालमुकुन्द चतुर्वेदी रामलला, क्ृष्णगोपाल शर्मा, बाब्राम- 
सारस्वत, चिरंजीत, गोपालक्ृष्ण कौल, विनोद शर्मा, देवराज दिनेश", राधे- 
दयाम शर्मा 'प्रगल्भ', परमेद्वर “द्विरिक,, चोंच अ्रलीगढ़, गंगासहाय 'प्रेमी', राज्ेष 
दीक्षित, शांति सिंघल, प्रमुख है । श्री रामनारायण शग्रवाल का भी आ्राधुनिक 
हास्य रस लेखकों में महत्वपूर्ण स्थान है । 


कहानी 


हास्य रस के कथा साहित्य में मोहन लाल गुप्त “भेया जी बनारसी” 
का संकलन “मखमली जूती” उल्लेखनीय है | कहानियों की विषय-वस्तु सामा- 
जिक एवं राजनेतिक विषमताएँ हैं। भाषा विषय के अनुकूल है। शिल्प की 
दृष्टि से भी सभी कहानियाँ उत्कृष्ट बन पड़ी हैं । “महिला-शासन” चिरंजी- 
लाल पाराशर की हास्य एवं व्यंग्यपू्ण कहानियों का संकलन है। 'शरियत का 
शास्त्र”, “नीली साड़ी” एवं “प्यार का बुखार” इस संकलन की उत्कृष्ट कहानियाँ 
हैं । इसमें स्थितियाँ ग्रत्यन्त मनोरंजक है। श्री अलबर्ट अली के “ऊँट-पटाँग” 
संग्रह में स्थिति-जन्य हास्य का भ्रच्छा परिपाक हुआ है । इसकी शैली ऊटपटाँग 
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ढंग की है। हास्य का उभार स्वाभाविक नहीं हो पाया; यत्नज है। 
स्वर्गीय बल्देवप्रसाद मिश्र के दो कहानी-संग्रह प्रकाश में ग्राये हें। प्रथम है 
“उलूक तंत्र” तथा द्वितीय है “मौलिकता का मूल्य” । हास्य के सृजन के लिए 
'स्वप्न' का सहारा स्थान-स्थान पर लिया गया है । “मालिश” एवं “प्रोफेशनल” 
इस संग्रह की उत्कृष्ट कहानियाँ हैं । हास्य शिष्ट एवं परिष्क्रत है। “अमृतराय'' 
के “हाथी के दाँत” में राजनैतिक एवं सामाजिक विपमताप्रों पर श्रेष्ठ कहा- 
नियाँ संग्रहीत हैं । इनमें ढोंगियों की तथा पाखण्डियों की कलई खोली गई है । 
“उमग्रसेन नारंग” का “आह बकरा” भौड़े हास्य की कहानियों का संग्रह है। 
इसका हास्य मुँहफट है । अशिष्ट एवं निम्नस्तरीय उपहास सर्वत्र व्याप्त है । 
धर्मदेव चक्रवर्ती का कहानी संग्रह “कंगला और बंगला” उत्कृष्ट कोटि की 
हास्य-रस की कहानियों का सुन्दर संग्रह है। कहानियाँ कलापूर्गा एवं तरल 
हास्य से पूर्ण है । 


निवन्ध 


मोहन लाल गुप्त 'भेया जी बनारसी” के विनोदपूर्ण लेखों का संग्रह 
“बनारसी रईस” नाम से प्रकाशित हुआ है। “अ्रसत्य के प्रयोग”, “खुशामद 
करिये, “बीवियाँ” शीर्षक लेखों में हास्य का सृजन उत्कृष्ट हुआ है। शैली 
विपय के स्वथा अनुकल है। हास्य स्वाभाविक है। “खुशामद करिये” शीर्षक 
लेख का एक अंश देखिए--- 


“खुशामद कोई बरी चोज नहीं । श्रपनी तारीफ़ न कर दूसरों की 
प्रशंसा करना, श्रपने को नगण्य समझ दूसरों को बड़ाई देना श्रापके हृदय की 
महाशयता श्लौर महानता प्रगट करेगा । आप खुशामद नहीं कर सकते -- इसका 
मतलब है श्राप दूसरों से खशामद करवाना चाहते हैं। श्रपने को इतना ऊँचा 
समभते हैं कि दूसरे लोग श्राकर श्राप के पर चूमें, श्रापकी प्रशंसा के गीत 
गायें । समझदार लोगों की राय है कि शिखर पर पहुँचने के लिये नोची सीढ़ी 
से चढ़ना चाहिए, इसलिए घमण्ड ओर गरूर को ताक पर रखकर मेरी बात 
समानिये-- खुशामद करिये । 


पा 


श्री वासुदेव गोस्वामी कृत “बुद्धि के ठेकेदार” में उनके विनोदपूरों 
निबन्धों का संग्रह है। लेखों की भाषा दुरुह है। हास्य शब्द-जन्य है। यत्न 
करके हास्य उत्पन्न करने की चेष्टा दृष्टिगोचर होती है। हास्य का सहज 
उभार नहीं है । 
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श्री हषंदेव मालवीय के हास्य पूर्ण लेखों का संकलन “दुलकते इक्के 
पक्के ग्राम” में सामयिक विषयों पर मृदुल व्यंग्य कसे गये हें । 

श्री तिलक खानाबदोश' के हास्यपूर्गा निबन्धों का संकलन “बीबी के 
लेक्चर” के नाम से प्रकाश में प्राया है। लेखक उर्दू शायरी एबं उर्दू शैली से 
ग्रध्िक प्रभावित है। पारवारिक समस्याओं पर अच्छे व्यंग्य हें। सस्ते प्रेम, 
नेतागीरी ग्रादि समस्याओ्रों को आलम्वन वनाया गया है। “वरना हम भी 
ग्रादमी थे काम के” शीरष॑क लेख का यह अंश देखिए-.- 


“ग्राखिर हम कोई वाजिदश्नली शाह तो थे नहीं, जो इन सब के नाज़् 
उठाते । न दिल को 'लेबोरेटरी' बनाना चाहते थे और उसका “पोस्टमार्टम 
कराते भी डर लगाता था। वह इसलिये कि एक तो “सइयाँ दिल लेगए 
बटवे में” वाले भजन से ही हमें दिल की कोमत का कुछ-कुछ ब्रंदाज्‌ हुत्रा । 
और दूसरे हम यह भी बखूबी समझते थे कि “बहुत शोर सुनते हैं पहल्‌ 
में जिसका, जो चीरा, तो एक कतरए ख़त न निकला ।” 

नाटक 

संस्क्रत साहित्य में प्रहसन बहुत कम मिलते हूँ । पादचात्य “कामेडी” 
के “पेटने पर हिन्दी में भी हास्य-एकरांकी तथा हास्य-नाटक लिखे जाने लगे 
है । पाश्चात्य “कामेडी” को हम हिन्दी में “कामेदी” नाम से यदि पुकारें तो 
असंगत न होगा । “प्रहसन तो वास्तव में “अंग्रेजी साहित्य के 'फास (7४7८८) 
का रूपान्तर है। प्रहसन में बिलकुल ऊटपटाँग घटनाएं एवं चरित्र होते हैं । 
भारतेन्द्र कालीन हास्य-नाटकों एवं हास्य-एकांकियों को हम प्रहसन ही कहेंगे 
किन्तु आधुनिक-युग में “कामेडी' का सृजन भी यथेष्ट हुआ है । डा० रामकुमार 
वर्मा के सोलह “कामेडियों का संग्रह “रिमक्रिम” नाम से प्रकाशित हुआा है । 
पारवारिक, सामाजिक एवं राजनतिक परिस्थितियों को लेकर इन हास्य-एकां- 
कियों का गठन हुआ है । चरित्र चित्रण स्वाभाविक है। विशुद्ध हास्य का सफल 
सुजन हुआ है । हास्य- एकांकियों के क्षेत्र में “रिमक्रिम का प्रकाशन मील के 
पत्थर के समान है । 


रामनरेद त्रिपाठी के “स्त्रियों की कौसिल” तथा “सीजन डल है व्यंग्य 
प्रधान हास्य-नाटक हैं। सेठ गोविन्ददरास के तथाकथित हास्य-एकांकियों में 
हास्य के नाम पर नी रसता मिलती है । व्यंग्य भी तीखा है। “ग्रधिकार लिप्सा”', 
“वह मरा क्यों”, “धोखेबाज”, “चौबीस घण्टे”, सेठ गोविन्द दास के उल्लेखनीय 
हास्य-एकांकी हैं । 
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उदयशंकर भट्ट प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार हें। गम्भीर नाटकों एवं 
एकांकियों के सृजन के साथ-साथ जहाँ उन्होंने हास्य-प्रधान नाटक नाटिकाएँ 
लिखी हें, वे भी उच्चस्तरीय स्थायी हास्य का सृजन करती हैं । “दस हजार”, 
“गिरती दीवारें, “दो झतिथि, “नये मेहमान, एवं “वर-निर्वाचन में सामा- 
जिक विद्र॒पताग्रों पर मृदुल व्यंग्य कसे गये हैं। शिष्ट एवं परिष्क्ृत हास्य के 
सृजन में भट्ट जी की हिन्दी साहित्य को यह अमल्य देन है। 

विष्ण प्रभाकर हिन्दी के यशस्वी नाटककार हैं। इनके हास्य-प्रधान 
नाटकों का प्रसारण गझ्राकाशवाणी के विभिन्‍न केन्द्रों से प्रायः हुआ करता है । 
“काँग्रेस मेन बनो, “व्यंग्य, “भूख” तथा 'जीत के बोल” इनके प्रसिद्ध हास्य- 
रेडियो-रूपक हैं । “भूख” में एक पत्नी के होते हुए दूसरे विवाह करने के इच्छुक 
व्यक्तियों पर करारा व्यंग्य किया गया है । “पुस्तक-कीट में विद्यार्थियों के 
रटने की आदत का मज़ाक बनाया गया है। “सरकारी नौकर" में क्लर्क जीवन 
पर सहानुभूतिपूर्णो व्यंग्य है। विष्णु प्रभाकर हास्य-एकांकियों के सृजन करने 
में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । स्वाभाविक चरित्र-चित्रण, सरल भाषा 
एवं स्थायी प्रभाव डालने में इनके एकांकी उच्च कोटि के हें । 

प्रभाकर माचवे ने भी इस क्षेत्र में यथेष्ट यश अ्रजित किया है । “अदा- 
लत के पास होटल , “गली के मोड़ पर” तथा “यदि हम वे होते” उनके श्रेष्ठ 
हास्य-नाटक हैं। जयनाथ “नलिन' के “लोमड़ियों का शिकार” “लखनवी 
बहादुर “नवाव का इसराज़' उत्कृष्ट हास्य प्रधान एकांकी हूं । 

उपन्यास 

हास्य-रस प्रधान उपन्यासों की हिन्दी में बहुत बड़ी कमी है। राधा- 
कृष्ण के “सनसनाते सपने ' में हास्य निर्जीव है। चरित्र-चित्रण भी ग्रस्वाभा- 
विक हो गया है । परिस्थितियों का निर्माण ठीक नहीं हो पाया । 

उर्द-लेखक कृष्ण॒चन्द्र का “एक गधे की आत्मकथा” उच्चस्तरीय राज- 
नैतिक व्यंग्य-प्रधान उपन्यास है। लेखक ने ग्राधुनिक समाज एवं राजनीति के 
विक्ेत अंगों पर करारी चोट की है । समाज एवं राजनीति में फैली भ्रष्टाचारिता 
एवं अराजकता पर गहरे व्यंग्य किये गये हैं। आधुनिक फैशन-ग्र रस्त नारी समांज 
की धन लोलुपता, दफ्तरों की लालफीताशाही का भी पर्दाफाश लेखक ने भत्यन्त 
सफलतापूर्वक किया है । भाषा मुहावरेदार एवं प्रसाद- गुण युवत है। कहीं 
कहीं पर हास्य 'मुंहफट' हो गया है यथा गधे का नेहरू जी के यहाँ इंटरव्य्‌ 
को जाना । उनकी बातचीत देखिए-- 
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गधे ने नेहरूजी से कहा, “आपसे पन्द्रह मिनट के लिए एक इंटरव्यू 
चाहता हूँ । कहीं श्राप इसलिए इंन्‍्टरव्यू इनकार न कर दें कि मै एक गधा हूँ । 


पंडित जी हँस कर बोले, “मेरे पास इन्टरव्यू के लिए एक से एक बड़ा 
गधा आता है, एक गधा और सही । क्‍या फ़र्क पड़ता है । शुरू करो ।” यदि 
इसमें एक “वाद” विशेष के सिद्धान्तों के प्रचार की गन्ध न होती तथा केवल 
कलात्मक अभिव्यक्ति ही लेखक का उद्देश्य होता तो यह उपन्यास प्रथम श्रेणी 
का हास्य-रसपूर्णा उपन्यास हो सकता था। श्रतिरंजित परिस्थितियों एवं 
अस्वाभाविक घटनाश्रों ने इस उपन्यास को नीचे ढकेल दिया है । बीच-बीच में 
कई कार्ट्नों की छटा उपन्यास को मनोरम बनाती है। 

मोहब्बत, मनोविज्ञान और दाढ़ी मूंछ, केशवचन्द्र वर्मा का उच्च- 
स्तरीय हास्य-प्रधान उपन्यास है जो कला की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 

भगवती चरण वर्मा का “अपने खिलोने” हास्य-रस प्रधान उपन्यासों 
में ग्पना महत्वपूर्ण स्थान रखता है। यह कहना अतिशयोक्तिपूर्ण न होगा 
कि हिन्दी में अब तक के हास्य-रस प्रधान उपन्यासों में यह सर्वश्रेष्ठ है। 
चरित्रचित्रण, कथानक का विकास, परिस्थितियों का गठन, भाषा की मँजा- 
बट एवं सामयिक समाज के यथार्थ चित्रण में यह उपन्यास अद्वितीय है। यदि 
हिन्दी हास्य के उपन्यासों में “बुड हाउस” तथा “वाल्तयर” के उपन्यासों के 
समकक्ष किसी उपन्यास को रख सकते हे तो वह है “अपने खिलोने । 

अनुवाद 


“दास्तवस्की ” के प्रसिद्ध हास्य-पूर्णा उपन्यास का अनुवाद “हिज् 
एक्सेलेन्सी के नाम से उपेन्द्रनाथ “प्रश्क' ने किया है। हास्य-रस के मराठी 
के सर्वेश्रेष्ठ कहानी लेखकों की कहानियों का संकलन 'ऐप्रिल फूल के नाम से 
हिन्दी साहित्य में ग्राया है। मैथिली में लिखे गये ईशनाथ भा के लोकप्रिय हास्य- 
नाटक “चीनी-लड्डू” का अनुवाद परमानन्द भा ने “चीनी के लड्डू” के 


नाम से किया है। इसमें एक आदर्श संयुक्त परिवार में फूट डाल कर उसके 
सत्यानास करने की कथा है । 


ग्रालोचना 


हास्य-रस के शास्त्रीय विवेचन एवं मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की दृष्टि 
से प्रो० जगदीश पांडे का ग्रन्थ “हास्य के सिद्धान्त तथा मानव में हास्य” 
महत्वपूर्ण है। श्री प्रेमनारायण दीक्षित तथा श्री त्रिलोकीनारायण दीक्षित 
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द्वारा लिखी हुई “हास्य के सिद्धांत तथा ग्राधुनिक हास्य साहित्य” भी उल्लेख- 
नीय हैं। पारचात्य विचारकों के सिद्धांतों के स्पष्ट उद्घाटन की दृष्टि से डा० 
एस० पी० खत्रनी का ग्रन्थ “हास्य की रूप रेखा” उच्च कोटि का हैँं। 
इसमें हास्य के सिद्धांतों का विवेचन एवं विश्लेषण पांडित्यपूर्ण ढंग से हुआा 
है। हास्य लेखक जी० पी> श्रीवास्तव के सिद्धान्त-विषयक लेखों का तथा 
भाषगों का संग्रह “हास्य-रस” के नाम से प्रकाशित हुग्ना है जो उनके हास्य- 
सम्बन्धी विचारों का द्योतक है। मराठी के विद्वान स्व० न० चि० केलकर के 
“हास्य आशि विनोद, का हिन्दी रझूपान्तर प्रसिद्ध विद्वान श्री रामचन्द्र वर्मा 
द्वारा “हास्यरस” (द्वि० सं०) के नाम से हुआ है । विवेचन की गहराई तथा 
विश्लेषण की स्पष्टता की दृष्टि से यह ग्रन्थ सर्बोत्कष्ट है । 
उपसंहार 

उपरोक्त विवेचन से इतना स्पष्ट है क्रि हास्य रस सम्बन्धी मौलिक 
एवं अनुवादित ग्रन्थों का सृजन हिन्दी में यथेष्ट मात्रा में हो रहा है। गगा 
की दृष्टि से भी अब यह निमंक्रोच रूप से कहा जा सकता है कि हम 
हिन्दी के हास्य-सम्वन्धी कृतियों को किसी भी विदेशी ग्रथवा प्रान्तीय भाषा 
की हास्य-क्ृतियों के समुम्ध गौरव के साथ रख सकते हैं । 
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